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Presentacié

Anna Casassas

Aquest quadern conté els textos de les intervencions que vam
poder sentir durant el XVIII Seminari de la Traduccié a Cata-
lunya, celebrat, tal com és tradicid, a Vilanova i la Geltrd, el 6
de marg¢ de 2010, gracies a la inestimable col-laboracié de la
Biblioteca Victor Balaguer i organitzat per I'’Associacié d’Escrip-
tors en Llengua Catalana amb la participacié de les facultats de
traduccié de la Universitat Autdnoma de Barcelona, la Universi-
tat Pompeu Fabra, la Universitat de Vic i la Universitat Jaume I
de Castelld.

Aquest any 2010 el seminari va estar centrat en la traduccié
de la literatura infantil i juvenil i els ponents es van preguntar,
entre altres coses, si aquest tipus de traducci6 és diferent, o no,
de la traduccié literaria destinada més directament als adults.

Ara que aquesta publicacié ens permet reflexionar sobre tot
el que es va dir aquell dia amb més temps del que permeten les
intervencions orals, podrem veure que la resposta és afirmativa
pel que fa a la necessitat o conveniéncia d’una certa adaptacié
al context cultural dels receptors, que podrien perdre el fil de
la narracié per culpa d’unes referéncies —que podriem qualificar



de fisiques: per exemple noms, costums i unitats de mesura— que
els sén completament estranyes Per aixo la conferenciant Ndria
Font, editora i traductora, ens deia que «el traductor de litera-
tura infantil no només ha de fer un trasllat lingiiistic del text,
sin6 que també n’ha de poder polir o adaptar tots aquells aspectes
culturals que siguin necessaris per acostar el text al lector».

Perd que en canvi és negativa pel que fa a l'estil o la llengua,
és a dir, que en aquest terreny no hi ha cap diferéncia entre
traduir literatura destinada als més grans o als més joves. Tal
com ens deia el poeta Miquel Desclot en la intervencié segiient:
«el traductor ha de traduir per a un infant de la mateixa mane-
ra que ho faria per a un adulv i no cal de cap de les maneres
que empobreixi el seu vocabulari. Tal com hem vist al llarg de
tots els seminaris que ja hem anat celebrant, la traduccié, deixant
de banda l'especificitat de cada cas, vol un respecte extrem per
I'obra original, i per tant, quan parlem de traduccié de litera-
tura per a infants i joves, no hi ha dubte que aquest respecte
sha de mantenir. Cautor de I'obra original ja ha escrit tenint
present 'experiéncia limitada dels seus lectors, i triant queé vol
explicar i com ho vol explicar en funcié d’aixo, de manera que
el traductor no ha de dur a terme una simplificacié addicional
del text, ja que els lectors catalans no sén ni més ni menys es-
pavilats que els lectors del text original.

En aquesta mateixa direccid, David Nel-lo i Aurora Ballester
van parlar-nos de la seva experiéncia professional com d’una
feina en la qual tenen present que poden contribuir a enriquir
el llenguatge i els gustos dels lectors. I d’una feina, a més, que
requereix solucions especialment imaginatives i, si convé, di-
vertides.

A la tercera part del seminari, els professors Marisa Presas,
Josep Marco i Martin B. Fischer van comentar les especificitats
de la docencia d’aquest tipus de traduccid i van presentar-nos
una colla d’exemples curiosos.



Amb la publicacié, ara, de tots aquests textos, voldriem que
aquestes contribucions arribessin a un putblic encara més ampli
del que ja les va sentir en directe






Traduir, adaptar, recrear...

Nuria Font i Ferré

La llengua, cara visible d’una cultura

Al mén hi ha cultures' diverses que representen maneres
diferents d’interpretar allo que ens envolta, i la llengua és el
vehicle per dur a terme aquestes interpretacions.

Cada cultura, podriem dir, representa una forma de classifi-
car i arxivar informacié. Una forma, amb molts matisos, de
veure el mén. I les llengiies serien els receptacles de les estrate-
gies organitzatives de la cultura per arxivar i classificar la nostra
realitat. Les llengiies donen pistes, ofereixen recursos per sobre-

1 Aqui, prenc el mot «cultura» en el sentit que hi déna el diccionari de I'Institut
d’Estudis Catalans: «conjunt de simbols, valors, normes, models d’organitzacié, conei-
xements, objectes, etc., que construeixen la tradicio, el patrimoni, la forma de vida
d’una societat o d’un poble».

NURIA FONT i FERRE. Barcelona, 1960. Va estudiar filologia catalana i idiomes
moderns. Inicialment es va especialitzar en la redacci6 i traduccié de textos cine-
matografics i va col-laborar durant anys amb el departament de publicacions del
Festival de Cinema Fantastic de Sitges i amb el programa Cinema 3, de TV3. Des
de 1987 gestiona les col-leccions d’autor estranger de I’Editorial Cruilla, i alterna
la feina d’edicié amb la de traduccié. Com a traductora, ha rebut diversos reco-
neixements, entre els quals destaquen el de finalista del Premio Nacional de
Traduccién del Ministerio de Cultura i el premi Estilografica Reversible de la revis-
ta Faristol, del Consell Catala del Llibre Infantil i Juvenil.
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viure en un entorn determinat. En principi, es podria afirmar
que, a grosso modo, cada llengua ofereix uns recursos concrets,
té les paraules que fan falta als parlants d’un cert context; cosa
que no vol dir, d’altra banda, que aquests parlants no puguin
adaptar mots d’altres llengiies o crear-ne de nous.

Tant al llarg de la historia com en 'actualitat al nostre entorn,
sovint podem trobar mostres de com cada llengua és un punt
de vista. Pere Comellas,? professor de filologia portuguesa, per
exemple, explica que, al segle v1, a la Xina, va sorgir una nova
branca de budisme que en realitat no va ser una dissidencia
volguda siné que va ser fruit del que ara anomenariem un pro-
blema de traduccié: la incapacitat lingiiistica i cultural d’expli-
car el budisme en termes xinesos. La cultura xinesa va adaptar,
involuntariament, els textos escrits en sanscrit als seus propis
parametres i és aixi com va sorgir un budisme xines diferent del
budisme classic.

Per a un traductor, doncs, és basic tenir un coneixement
profund del context cultural, tant de la llengua de partida com
de la llengua a la qual tradueix, per poder redactar un text que
sigui comprensible i que traslladi, fins al punt on sigui possible,
la mateixa informacié d’una llengua a una altra.

El traductor no només ha de tenir molta informacié sobre
tot allo que pot expressar una llengua determinada siné que,
constantment, ha de prendre decisions sobre qué s’ha de traduir
icom. I el traductor de literatura infantil encara ha de prendre’n
més, de decisions, en aquest sentit.

Traduir literatura infantil

La literatura infantil és una literatura que va adregada a un
public concret que, sovint, encara vacil-la a 'hora de llegir o

2 Comellas, Pere: Contra l'imperialisme lingiiistic. Barcelona: Edicions La Campana,

2006.
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que té altres opcions de lleure que li s6n més llamineres, en
principi, com ara tot alld derivat de les noves tecnologies. Per
aixd és important que aquest public trobi un minim d’entre-
bancs en la lectura i, a més, com més proper li sigui el text,
millor. Aix{ doncs, el traductor de literatura infantil no només
ha de fer un trasllat lingiiistic del text, siné que també n’ha de
poder polir o adaptar tots aquells aspectes culturals que siguin
necessaris per acostar el text al lector.

Si ens fixem en el genere, la literatura infantil la podriem
dividir en dos grans blocs: les obres de coneixements i les obres

de ficcié.

Textos de coneixements

Les obres de coneixements sén aquelles que informen sobre
algun tema: inicien els lectors en la ciencia, en l'art, en la tec-
nologia... Expliquen, per exemple, com funciona un vehicle,
que passa durant el dia en un hospital o com vencer les pors
nocturnes. A 'hora de traduir aquest tipus de llibres, és basic
fer adaptacions per tal que alld que es vol transmetre realment
tingui significat per als lectors.

En poso tres exemples:

1) En un llibre sobre el reciclatge i la gestié de residus en
general a les grans ciutats, escrit als Estats Units, s’explica
que cal anar molt en compte amb els dssos rentadors que,
de nit, obren els contenidors d’escombraries per trobar-hi
menjar.

2) En un llibre, publicat inicialment a Franca, que parla de
la gelosia que senten els infants quan els neix un germa
petit, safirma que el primer que fa la llevadora és mirar
el sexe del nounat per afanyar-se a anunciar-lo al pare, que
no assisteix al part, i a la resta de la familia.
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3) En un llibre per aprendre els colors basics relacionant-los
amb la fruita, publicat a la Gran Bretanya, com a exemple
per al color taronja hi surt un mel4.

Es evident que aquests tres exemples estan molt allunyats del
que és habitual a casa nostra. Aqui no hi ha dssos rentadors ni,
en general, cap animal nocturn no representa un problema rela-
cionat amb les escombraries. I, quan neix una criatura, els pares
ja fa mesos que en saben el sexe (tret que, expressament, hagin
demanat que no se’ls informi sobre aix0). I, finalment, el color
que aqui associem amb un melé és el verd, o, a tot estirar, el groc,
perd mai el taronja. A la Gran Bretanya, en canvi, els melons més
coneguts son els francesos (que s6n de color taronja).

Per tant, el traductor haurd de canviar o eliminar aquesta
informacid, per tal que el missatge que vol donar el llibre sigui
versemblant i atil per als nostres lectors.

No cal dir que si aquests tres llibres que hem posat com a
exemple haguessin estat escrits originalment en catala, no hi
trobariem aquests problemes. Pero el cost econdmic de I'edicié
i la fabricacié dels llibres de coneixements, que sovint requerei-
xen una recerca prévia sobre el tema i, a més, presenten maque-
tes amb molta il-lustracié i fotografia, és molt elevat. I aixo fa
que no siguin rendibles a casa nostra. Les tirades que acostumen
a tenir els llibres infantils catalans (de 2.000 a 3.000 exemplars)
no sé6n prou altes per poder cobrir els costos d’aquesta mena de
llibres. Aixi doncs, els nostres traductors hauran de continuar
buscant estrategies per adaptar tota mena de coneixements al
nostre entorn, si volen que els joves lectors entenguin de que
se’ls parla.

Textos de ficcié

Pel que fa a I'altre gran bloc, les obres de ficcid, sovint tam-
bé s’hi han de fer adaptacions.
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D’una banda, aquestes obres poden procedir de contextos
culturals diferents del nostres, amb uns costums, uns valors i
unes normes que poden arribar a ser incomprensibles per als
nostres joves lectors. O, si més no, poden distorsionar la com-
prensi6 del text.

Dins mateix d’Europa, sense anar més lluny, i per posar-ne
un parell d’exemples, trobem que en alguns paisos, per exemple,
els blocs de pisos tenen grans soterranis comunitaris amb sales
per fer-hi la bugada. O, a les escoles, no hi ha un menjador on
es distribueixi el dinar, siné que els nens compren el menjar a
la cantina de I'escola o el porten de casa, i generalment mengen
coses fredes, sense cuinar, etc.

El traductor, d’acord amb I'editor, quan es troba amb algun
text d’aquesta mena, ha de prendre una decisié: ;Ha d’elimi-
nar-lo, si no té cap rellevancia en la historia i només causa
confusi6 en el lector, ja que li fa veure com a estranya una situa-
cié que per al protagonista de 'obra és absolutament habitual?
;Ha de canviar-ho per alguna cosa més propera al lector? ;Ha
de fer una explicaci6 addicional dins del mateix text? Cada cas
és diferent i sha d’estudiar de manera individual; no hi ha una
solucié tnica!

D’altra banda, a part de mostrar unes marques culturals
concretes, les obres de ficcid sén escrites també en llengiies que
poden presentar una estructura, un ritme, una sintaxi, etc., molt
diferents de la nostra i sha de tenir molta cura a 'hora de tra-
duir-les al catala. Un text traduit, mai no s’ha de notar que és
una traduccié; ha de semblar escrit per un autor catala. Molts
cops és molt més important captar 'ambient, la sensacié que
despren un text, que no pas donar-ne la informacié exacta; és
a dir, que no se n’ha de fer una traducci literal. El lector cata-
la ha de tenir la mateixa sensacié que el lector de la llengua
original, en llegir un text, i sovint aixd pot comportar fer-hi
molts canvis.
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En poso uns quants exemples, de diverses llengiies:

Angles:
~Well, dear...
Aquesta expressio, tipicament anglesa i que apareix sovint
als dialegs, mai no s’ha de traduir per «Bé, estimat / estima-
da». En catala, quan dues persones s’adrecen 'una a I'altra,
mai no utilitzen aquesta expressié. Poden dir, per exemple,
«doncs / escolta / escolta’m, escolta una cosa...», etc.

—Yes, love.
Mai no s’ha de traduir per «Si, amor / estimada». Ha de ser,
simplement, «si».
El catala, en aquest aspecte, és menys retoric que I'angles,
més sec i directe.

A fluffy, furry little rabbiz.

En anglés hi ha molta tendéncia a posar adjectius, que no
s’han de traslladar al catala. Sovint, nosaltres, amb un dimi-
nutiu, per exemple, podem proporcionar la mateixa sensacié.
Aquesta expressi6 anglesa no ha de ser «un conill petit, pelut
i tofut», sind que pot convertir-se, simplement en «un coni-
llet bufé». La sensacié de tendresa que es despren de I'ex-
pressi6 anglesa, un lector catala la pot obtenir perfectament
amb «un conillet bufé». Mentre que una traduccid literal
donaria al text un barroquisme i una artificiositat molt allu-
nyats del sentit del text original.

Frances:
En un dialeg, un personatge no es creu el que li diu un altre:
—Ah, bon? —setonne Max.
No s’ha de traduir per «—Ah, si? —se sorprén en Max.» Ha
de ser «—Vols dir? —fa en Max». Lelement que indica incre-
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dulitat, que es remarcava a 'incis originalment (sétonne), ha

passat al dialeg (Vols dir)?

Alemany:

Lalemany és una llengua molt precisa pel que fa I'espai, el
temps i les descripcions en general. Déna molta informacié que
un parlant catala no necessita i que, si es trasllada al text catala,
el fa tornar feixuc i poc agil.

An der Wand hingen viele Bilder.
La traduccid literal seria una cosa com ara «de la paret pen-
javen molts quadres»; en canvi, la versié catalana correcta és,
simplement: «hi havia molts quadres». A nosaltres, a dife-
réncia del que passa amb la llengua alemanya, no ens cal
especificar que els quadres eren a la paret ni que estaven
penjats.

Im Auto sass eine blonde Frau. Die blonde Frau war...

La traduccid literal seria «Al cotxe hi seia una dona rossa. La
dona rossa era...» Pero la versié correcta és «Al cotxe hi havia/
hi anava una dona rossa. La dona era...» No cal explicar que
la dona estava asseguda al cotxe, perque ja se suposa que, si
no es diu el contrari, si algti és dins d’un cotxe, esta assegut.
I tampoc no s’ha de repetir 'adjectiu després del subjecte de
la segona frase. Si no apareix una segona dona, en el mateix
context, que no és rossa, no cal repetir que la dona és rossa.
Dient «la dona» ja n’hi ha prou.

Llengua i registre

Continuant amb qiiestions relacionades amb la llengua, i
una mica a tall de conclusid, voldria remarcar que un traductor
de literatura infantil, a banda de tenir un bon coneixement de
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la llengua de partida, la llengua d’arribada i els contextos cul-
turals corresponents, ha de fer servir sempre un llenguatge fluid
i agil. A part de voler fugir de calcs lingiiistics, en una obra
infantil d’un autor actual mai no hi pot sortir —digui el que
digui el text original— una frase com «el jove subjectava I'estri
amb cura»; siné que hi ha de dir, per exemple, «el noi agafava
'eina amb compte». Tampoc no hi ha de sortir «li va mostrar
el contingut de la caixa», siné «li va ensenyar que hi havia a la
caixa», etc.

El registre de llenguatge del text final, doncs, ha de ser 'ade-
quat als lectors.

18



Criteris i limits
de la traduccié infantil i juvenil






Una aproximacio

Aurora Ballester

Abans de comengar vull agrair a ’AELC que hagi organitzat
un seminari de traducci6 dedicat a la literatura infantil i juvenil,
un esdeveniment no gens freqiient. La feina dels traductors és
individual i solitaria i celebro 'oportunitat que se’ns brinda en
aquest seminari per parlar-ne i compartir experi¢ncies. Moltes
gracies per haver-m’hi convidat.

El primer criteri que vull compartir amb vosaltres avui és
que, com a traductora de textos per a infants i joves, em plan-
tejo la meva feina amb l'objectiu de contribuir a formar els
gustos literaris dels joves lectors.

Dit aix0, quins altres criteris tinc en compte a 'hora de
traduir un text per a infants i joves?

AURORA BALLESTER i GASSO. Barcelona, 1960. Va estudiar filologia catalana i
idiomes (anglés, frances i italia). Ha viscut onze anys a Stanford, California i a
Singapur, cosa que li ha permés perfeccionar el coneixement de la llengua angle-
sa. Es traductora i lingliista homologada per col-laborar amb estudis de doblatge
per a Televisio de Catalunya. Compagina la traducci6 per al doblatge amb la tra-
duccid literaria, tant infantil i juvenil com per a adults. Ha traduit, entre d’altres,
obres de Barbara Kingsolver i Vikram Seth, per a adults, i d’Edgar Alan Poe,
T. Wynne-Jones, lan Whybrow, Beverly Naidoo, Maeve Friel, Geraldine McCaughrean
i Graham Marks per a nois i noies.
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En general, traduir per a lectors joves no és gaire diferent
que traduir per a adults. En tots dos casos, es tracta de tras-
lladar a la meva llengua, de la manera més natural possible,
un text escrit en una llengua estrangera.

Quan dic «natural» em refereixo a adaptar aquella obra
com si fos escrita originalment en catala. En el cas de la li-
teratura per a infants i joves, faig un esforg especial perqué
I'expressié en la llengua d’arribada sigui fluida, agil, entene-
dora i directa. La meva pretensi6 és que el jove lector que
obri aquell llibre que he traduit i es posi a llegir-lo, s'engan-
xi a la historia sense detectar cap cosa estranya en la llengua
en qué esta escrita, que no trobi dificultats afegides en la
lectura.

D’entrada, és el text original el que mana, i el nivell de
llenguatge de I'obra que estem traduint és el que marca el to.
No és el mateix, evidentment, traduir un text per a primers
lectors, escrit amb frases breus, per enginyoses i creatives que
siguin, que una novel-la per a adolescents, que en els aspectes
formals no es distingeix gaire d’una novel-la per a adults.

Per allunyar-nos de la traduccié literal, que pot fer que el
lector tingui una sensacié estranya davant del text, ens valem
d’una serie de recursos lingiiistics. Entre d’altres:

— evitar construccions sintactiques que no siguin propies

del catald;

— no abusar dels possessius; en alguns casos és innecessari,
en d’altres es pot substituir pel reflexiu;

— evitar anteposar I'adjectiu al nom;

— no abusar de la forma passiva ni dels gerundis, que en
catala no sén tan productius com en d’altres llengiies
estrangeres de les quals traduim habitualment.

Aquest tipus de recursos, és clar, sén els que ha de tenir en

compte qualsevol traductor, perd ajuden especialment a fer
més agils els textos adrecats a joves lectors.
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Un altre recurs del qual ens podem valdre per acostar més
el text als lectors joves és adaptar-lo a la cultura d’arribada, si
és pertinent. Aixo és imprescindible fer-ho quan trobem en el
text noms de persona o de lloc inventats, amb intencionalitat
comica o fantastica, que no podrien entendre els nois i noies
d’aqui. Com més petits sén els lectors, més adaptacions s’han
de fer.

Per exemple, en la série «Potingues i encanteris», que vaig
traduir per a I'editorial Cruilla i que tracta de les peripecies
d’una aprenenta de bruixa, vaig fer uns quants canvis de nom
amb aquesta finalitat. Hauria estat dificil mantenir els originals
perque haurien estat incomprensibles i haurien perdut tota la
gracia que els volia donar I'autora. La bruixa protagonista, en
anglés, es deia Miss Strega, que vol dir bruixa en italia, un nom
amb ressonancies exotiques per a un infant angles, pero crec
que no tant per a un de catala. En catala vaig fer que es digués
«senyoreta Pirula», que enllaga amb la tradicié de noms de
bruixa del nostre pais. La senyoreta Pirula tenia una ferreteria,
que en realitat era una tapadora de les seves activitats secretes.
Com que en les il-lustracions es veia el retol de I'establiment
diverses vegades, calia canviar-lo per motius d’espai i, en lloc
de «Ferreteria de la senyoreta Pirula», massa llarg, es va passar
a dir «Can Plou i Fa Sol», que transporta el lector a una can¢é
popular de bruixes, simpatica i surrealista. Amb el mateix es-
perit, vaig adaptar, també, els noms de les altres bruixes que hi
apareixen, com la senyoreta Cua Delruc (Miss Shar Pintake),
I'Estrella Galana (Heckitty Darling), la professora Ataconado-
ri (professor Cobbleroni) i els noms inventats d’institucions,
de lloc, pocions, embruixos, etc...

La qiiestié de trobar un nom escaient per a la botiga i que
cabés a la il-lustracié del retol em remet al segon tema que deba-
trem a la taula rodona: quins limits i reptes ens trobem fent
traduccions de literatura infantil i juvenil?
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Personalment, trobo que els llibres infantils molt il-lustrats
sén un auteéntic parany per al traductor. En aquests casos, el
text sovint fa referéncia a la il-lustracié i t'obliga a fer esforgos
d’imaginaci6 importants per salvar la relaci entre text i imatge.

Us posaré com a exemple dues imatges extretes del llibre
El Llobaté, cap de llopada de la série «El Llobaté», d’Editorial
Cruilla, on el protagonista empren una missié de rescat i segueix
unes pistes que li ha deixat el seu equip.

En el primer cas, el dibuix de 'ocell era un avis: «Duck», que
en anglés tant pot voler dir «anec» com «ajupir-se». Com salvar
la relacié entre imatge i text per traduir-ho al catald? Jo vaig
optar per la frase «abaixeu el cap com un estrug», un ocell que
apareixia com a personatge en el mateix relat.

N,

La segona il-lustracié planteja un problema semblant: a
loriginal veiem una ma amb un rellotge i una bifurcacié amb
una fletxa al costat. En aquest cas, el repte era com traduir
loriginal polisemic «Watch», que significa «rellotge» i «vigilar».

La meva solucié va ser traduir-ho com «Es hora d’agafar el
cami de la dreta».
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Un altre repte per al traductor sén els poemes, les cangons,
les rimes i els jocs lingiifstics, que apareixen amb una certa
freqiiencia en la literatura juvenil i infantil.

Ara veurem un exemple de cangé for¢a complicat de traduir
perqué obligava a mantenir una certa forma, un to determinat,
i shavia d’intentar respectar (poc o molt) el sentit de 'original.
Era una can¢é d’autocar que apareixia a No acaricieu el wombat!,
una novel-la per a adolescents que també vaig traduir per a
Ieditorial Cruilla. En anglés comenga com una rima infantil
tradicional i rapidament es transforma en una cangd gamberreta.
Es tracta de rodolins inacabats, als quals falta I'tltima paraula,
que s’insinua tant per la rima com pel contingut i que comen-
¢a amb el mateix so que la paraula que inicia el vers segiient.

Mary had a little lamb, she also had a duck

she took him round the corner and taught him how to...

[ry some eggs for breakfast, fry some eggs for tea

the more you eat, the more you drink, the more you want to. ..
Peter had a boat the boat began to rock

out jumped Jaws and bit him on the...

cocktail, ginger ale, forty cents a glass

if you don’t drink then shove it up your...
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ask no questions tell no lies
1 saw two policemen doing up their...
flies are bad, mosquitoes are worse

And that is the end of my silly little verse!
I heus aqui la meva versié lliure en catala:

La Mariona tenia un xai, també tenia un ca,
el va portar a passeig per treurel a ...

Pi pinyoner, si fas moltes pinyes, plenes de pinyons,
amb dues pedres tesclafarem els ...

Culleres, forquilles i ganivets,

si mengeu mongetes us tirareu mols. ..
Petards, piules, trons i dinamita,

atencié quan encenguen que no us peti la. ..
Tites, cuques, mosques i mosquits,

tot son bestioles, pero que en son de. ..

Mal que em sapiga molt greu

la cangd ja sha acabat

i, amics meus, us dic adéu.

En tots aquests reptes que he comentat hi ha tantes aproxi-
macions i solucions com traductors. Cadasct hi aportara la seva
part més creativa, la seva riquesa lexica i tots els recursos que
provenen de la formacié cultural de cadasct, especialment de
quan era un nen o un adolescent. I és important, vital diria, que
el traductor es diverteixi fent aquests exercicis i malabarismes.

Doncs ara en parlarem més, de tot aixo.

Moltes gracies.
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Traduir per als infants

Miquel Desclot

Ara fa un any, la mateixa Associacié d’Escriptors que ens
reuneix avui em va encarregar una ponéncia sobre la llengua de
la literatura infantil per al IV Congrés de Literatura Infantil i
Juvenil Catalana, que va tenir lloc a Mollerussa pel maig de 'any
passat. I en aquella ocasié em va semblar atil d’encetar el tema
descrivint amb un cert detall les relacions entre I'escriptor i el
public infantil. Ara, com que dono per fet que tots devem estar
d’acord que el traductor no és siné un escriptor més, us dema-
no sisplau que em permeteu de retreure un fragment d’aquella
ponéncia, només lleugerament adaptat al nostre context d’avui,
perque crec que pot ser un punt de partida pertinent.

«El public infantil és constituit, com I'adult, per persones,
per criatures humanes. Persones, aix0 si, amb menys historia,

MIQUEL DESCLOT. Nascut al Clot, a Barcelona, el 1952. Estudis de filologia ca-
talana a la Universitat de Barcelona. Professor de la Universitat Autonoma de
Barcelona entre 1975 i 1980 i entre 1982 i 1991. Lector i professor a la Univer-
sitat de Durham (Anglaterra) entre 1980 i 1982. Professor convidat a la Universi-
tat Pompeu Fabra (2007). L'any 1971 publica el seu primer llibre de poesia, Ira
és trista passio, i també el seu primer llibre per a infants, El blanc i el negre. Des
de llavors ha anat publicant amb regularitat llibres de poesia, de literatura per a
infants, de prosa memorialista, d’assaig i de traduccions poétiques i teatrals
(Shakespeare, Moliére, Blake, Dante, Petrarca, Michelangelo, Goldoni, Apollinaire,
etc.). Ha escrit sobre mdsica i ha proveit textos per a compositors diversos.
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amb menys recorregut que les persones del public adult, pero
crec que justament aqui s’acaben les diferéncies entre les dues
menes de puablic. Els nens presenten la mateixa genetica quan
tenen tres anys que quan en compliran trenta, i per tant dispo-
sen de bon comen¢ament d’un aparell intel-lectual de bona llei,
encara que sigui de potencial variable (vull dir amb aixo que,
entre el pablic infantil, la intel-ligéncia i estupidesa estan re-
partides en percentatge ideéntic al que trobem entre els adults).
Els nens estan dotats, doncs, d’un cervell, d’una intel-ligéncia
(d’un ordinador, un hardware, si ho voleu dir aixi) que els du-
rara tota la vida tal com 'han rebut de fabrica, si no els sorgeix
cap entrebanc pel cami. El cervell, com les altres visceres, els
creixera una mica, pero el potencial intel-lectual sera equivalent;
per dir-ho rapidament: el nen que ha nascut amb un coeficient
intel-lectual baix no arribara als trenta anys amb un coeficient de
superdotat, per més que li creixi el cervell; i és prou evident que
hi ha nens de tres anys amb un coeficient intel-lectual superior
al de molts adults de trenta. Els infants, doncs, no sén pas menys
intel-ligents que els seus pares o els seus mestres, i en bastants
casos pot ser que ho siguin més i tot. Aleshores, doncs, que és
el que diferencia 'infant de 'adult, més enlla de la mida i les
hormones? Una obvietat: I'edat, el temps viscut. Es a dir, l'apre-
nentatge, 'experiéncia. I el primer aprenentatge que fa créixer
infant és justament el del llenguatge verbal, 'aprenentatge de
la llengua. La llengua actua damunt la intel-ligéncia com el
sistema operatiu damunt I'ordinador; en realitat, la llengua és
el sistema operatiu de la intel-ligéncia, la xarxa que reticula i
déna formes d’interrelacié al nostre cervell, que préviament no
és més que una massa amorfa. Una intel-ligéncia sense llengua
seria una maquinaria tan desaprofitada com un ordinador sen-
se sistema operatiu: un malbaratament, una inutilitat, una
potencia incapa¢ d’esdevenir acte. Doncs bé, 'aprenentatge i
refinament progressius de la llengua en una criatura no fan siné
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acréixer les possibilitats reals del seu potencial intel-lectual,
igualment com la posada al dia del sistema operatiu del nostre
ordinador en millora i en poleix les prestacions. Laprenentatge
verbal dota I'infant molt aviat de les bases del sistema, de les
regles del joc, de la sintaxi del pensament, perd aixo no vol dir
de cap manera que aquest aprenentatge shagi de considerar
enllestit una hora o altra, perqueé el sistema es pot continuar
refinant ad infinitum, encara que a I'altim ja només sigui potser
per adquisicié de nou vocabulari que permeti continuar topo-
grafiant territoris inexplorats de la realitat. Linfant és, per tant,
un individu en constant aprenentatge verbal. Pero no tan sols
aixd. De la mateixa manera que el desenvolupament del sistema
operatiu de I'ordinador permet al seu torn el desenvolupament
posterior de tot el programari de qué disposava, o fins i tot la
incorporacié de programes nous, I'adquisicié creixent de recur-
sos lingiiistics en I'infant propicia pel seu canté la intensificacié
de tots els altres aprenentatges imaginables en un cadell de
persona, des dels cientifics o els artistics fins als socials o els
morals. Uinfant és, en definitiva, gracies al creixement en la
llengua, un individu en constant aprenentatge, en tots els fronts.
Ras i curt, un individu en ple procés d’adquisicié d’experiencia.
Es a dir, en suma: un individu com qualsevol altre de la seva
especie, que a qualsevol edat és sempre subjecte d’experiéncia.
Al cap ial’altim, doncs, la diferéncia fonamental entre un
infant i un adult és només una diferéncia de grau: de grau d’ex-
periéncia.

En conseqiiencia, sembla que 'inica diferéncia que hi deu
haver entre el public lector infantil i el pablic lector adult és
justament aquesta: el grau d’experiéncia de 'un i de Daltre.
Experi¢ncia lingiiistica, per comengar, perd també experiéncia
cultural i, al capdavall, experiéncia vital. Per a nosaltres, escrip-
tors i/o traductors, aixd vol dir que quan ens adrecem al public
infantil ens dirigim a persones tan intel-ligents com aquelles
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que ens llegeixen quan ens adrecem al public adult. Tan capagos
com els adults d’experimentar i processar les emocions estetiques
que puguin desvetllar els nostres castells verbals. Es cert que,
malgrat aix0, la seva experiéncia menor ens obliga a tenir en
compte certes limitacions; per exemple, no podem abusar de la
seva experiéncia lingliistica perqué sabem prou que un infant
de sis anys no pot tenir encara el cabal de vocabulari d’un adult
de vint; tampoc no podem exigir-los una experiéncia cultural
fora del seu abast, perque¢ no podem esperar que un infant
tingui posem un coneixement de Petrarca com el que hagi as-
solit un estudiant de filologia romanica; ni, encara, podem
pretendre que els infants tinguin un coneixement dels revolts
de la vida que als adults els ha costat una colla d’anys d’acumu-
lar. Tot i havent de respectar poc o molt aquestes limitacions,
perd, Uescriptor i/o traductor que s'adrega als infants treballa
amb els mateixos materials i amb els mateixos recursos, amb la
mateixa art en definitiva, que el que s’adreca als grans. Quan
Josep Carner, T. S. Eliot, Fernando Pessoa o Vladimir Maiakovs-
ki, per esmentar quatre grans noms de la poesia del segle passat,
s'adrecaven als infants, ho feien amb la mateixa intel-ligéncia,
amb la mateixa finor artistica, amb la mateixa saviesa i, sobretot,
amb la mateixa eficicia, que quan escrivien per a adults. En
altres paraules: no els calia deixar de ser els grans escriptors que
eren per adregar-se als més petits.»

Demano excuses per aquesta autocitacié tan llarga, pero és
que crec que havia d’iniciar la meva intervencié amb la mateixa
mena de reflexi6 de fa un any, i m’ha semblat que era una mica
absurd que la tornés a escriure, revestint-la simplement amb
frases diferents. De la qual reflexié, en suma, es deriva sense
entrebanc un corol-lari —o més aviat un sil-logisme— molt senzill:
si I'escriptor treballa de la mateixa manera per a un infant que
per a un adult, amb les dniques limitacions imposades per
'experiencia del seu public, i el traductor no és res més que un
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escriptor, la conclusié és que el traductor ha de traduir per a un
infant de la mateixa manera que ho faria per a un adult. I, en
el seu cas, fins i tot m’atreviria a dir que no cal que es capfiqui
amb les limitacions imposades per 'experiéncia del seu puablic
perque se suposa que aixo ja ho ha fet 'escriptor de 'obra ori-
ginal. El traductor, doncs, en deu tenir prou de ser fidel a 'es-
criptor que serveix: si I'autor de partida utilitza un vocabulari
ric, el traductor no té per qué empobrir el seu propi vocabulari,
com si cregués que el seu public és més beneité que loriginal.
I viceversa, és clar: si el text a traduir presenta un vocabulari
limitat, el traductor no té per qué¢ esmenar la plana a I'autor. I,
naturalment, qui diu vocabulari diu sintaxi, i diu tot el que
penja.

Jo us haig de confessar que tinc un curriculum bastant migrat
en el camp de la traduccié per a infants. Pero si que puc dir que
en presento un de peculiar: les traduccions més rellevants
que he fet s6n en vers. Els editors em solen trucar quan tenen
un text en vers per traduir. O, encara més recargolat: em sol-li-
citen quan tenen un text cantat per traduir damunt la partitura
perque també es pugui cantar en traduccié. Naturalment, la
traducci6 en vers, que a més sol ser vers rimat, posa problemes
forca particulars, que obliguen el traductor a un esfor¢ d’imagi-
nacié musical a afegir a 'esfor¢ de fidelitat semantica i literaria
(ja no cal dir si, a més, aquest text sha d’ajustar als accents
musicals d’'una obra per ser cantada!). Pero, fet i comptat, tot
es torna a reduir a un tema de fidelitat: si I'original és escrit en
versos cantadors i enginyosos, la traduccié també ho hauria de
ser. Si 'autor original ho ha sabut fer en la seva llengua, el
traductor també ho hauria de saber fer en la seva. Aquests dar-
rers anys m’ha escaigut de traduir dos llibrets deliciosos de
'autor nord-america Peter Newell (1862-1924), un escriptor i
il-lustrador que es mereix sense embuts el reconeixement d’un
classic: El llibre esbiaixat i El llibre amb coet. De seguida em va
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sorprendre que I'autor, un auténtic precursor del génere del
comic i dels llibres inclassificables, es deixés tan esportivament
de romangos didactistes i escrivis uns versos rics, enginyosos i
fins complexos, que evidentment demanaven una traduccié
equivalent. Al punt, vaig pensar que els nens nord-americans
de fa un segle devien ser més intel-ligents que els nostres d’ara,
perd pensant-hi dues vegades vaig arribar més aviat a la conclu-
si6 que potser era el negoci editorial el que era més intel-ligent
que el nostre d’ara, que no se sol enrojolar de donar autentiques
ximpleries als petits amb I'argument que aixo és el que es ven,
i doncs el que volen els nens. No res d’aixo! Pura xerrameca de
xarlatd! I els xarlatans, com sabeu, sempre han confiat més en
Iestupidesa que no pas en la intel-ligencia del seu public.

Un altre tema interessant per a nosaltres seria el de les adap-
tacions, on l'escriptor-traductor de fet ja no tradueix fidelment
siné que reescriu al seu aire. Fa una vintena d’anys, per exemple,
vaig escriure, per a una col-leccié de classics universals adaptats
per a nens, una versié d’Els contes de Canterbury, de Geoflrey
Chaucer, i una altra del Kalevala finés. Llavors vaig escometre
tots dos llibres amb molta llibertat, pero alhora amb un grau
bastant elevat d’exigéncia lingiiistica, en honor a la qualitat dels
originals. No fa gaire, perd, una amiga prou lletraferida em
confessava que havia llegit Els contes de Canterbury a la seva filla
de dotze anys i que hi havien ensopegat amb molts entrebancs
lingiistics. Segurament, tenia rad ella: en aquests vint anys
darrers, el nivell de competencia lingiiistica de la mainada (i de
la societat en general) ha baixat molt sensiblement, per raons
diverses que ara no tinc temps d’analitzar. Probablement, jo ara
no escriuria (o reescriuria, no sé com dir-ho) aquells llibres de
la mateixa manera: com deia més amunt, hauria de comptar
amb l'experiéncia real del public d’avui. Tot i que continuaria
procurant no perdre de vista un aspecte que també remarcava
a la ponencia de Mollerussa: que lescriptor és quasi I'altim
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mestre de llengua que ens queda en aquesta societat progressi-
vament desverbalitzada. Es a dir: intentaria sempre el desitjable
equilibri entre el mestratge de I'escriptor i 'experiéncia verbal
del lector mitja.

Per acabar, doncs, la meva conclusié és que el traductor de
literatura infantil té exactament el mateix ofici que el traductor
de literatura sense adjectiu.
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La traduccié
de llibres infantils i juvenils

David Nel-lo

Vaig aterrar al mén de la traduccié de llibres infantils i ju-
venils sense paracaigudes. Mai no vaig decidir que voldria tra-
duir textos d’altres i, per tant, mai no he aprés d’'una manera
formal I'art de la traduccid. Aixd ho posaria al platet negatiu de
la balanga. Per sort, séc autor d’una trentena de llibres que puc
posar a I'altre platet i espero que aix0 hagi fet un bon contrapes
i hagi permes d’anivellar, almenys una mica, les deficiéncies de
la manca de formacid. Qué vull dir, exactament, amb aixd? Que
quan sem va demanar per primer cop que traduis un llibre
infantil, jo ja tenia un model de llengua que era el meu i amb
el qual podia treballar, jugar, construir, i que seria la meva cai-
xa d’eines que faria servir per traduir els textos d’altres autors.
Un model, per altra banda, que no és estatic, perqué no ho pot

DAVID NEL-LO. Barcelona, 1959. Es escriptor i va rebre una formacié de music
classic. Té una trentena de titols publicats per a tots els publics. Actualment
també tradueix diverses séries de llibres infantils i juvenils de I'italia i de I'angles.
El seu primer llibre, L’Albert i els menjabrossa (editorial Cruilla 1995), va guanyar
el Premi Vaixell de Vapor 1994 de literatura infantil. A aquest premi n’han seguit
d’altres, com ara I’Enric Valor o el Columna Jove. També ha obtingut diversos
guardons per a obres adrecades al public adult, com ara I’Andromina o el Marian
Vayreda. La seva darrera obra, Guguengol, ha obtingut el premi de novel-la juvenil
Ramon Muntaner.
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ser si vols que sigui viu, i que es transforma, s’enriqueix, s'afina
amb el pas del temps.

La possessié d’'un model de llengua és per a mi un dels atri-
buts més importants que ha de posseir el traductor, per no
naufragar en el mar de la llengua original de qualsevol obra;
perque és aquest model propi el que ens salvara en moments de
dificultat, de dubte, i que, com una bruixola fidel, ens ajudara
a arribar a port.

Fa relativament pocs anys que tradueixo, uns set o vuit anys,
perd durant aquest temps he hagut de traduir una bona colla
de llibres. Des del principi un dels condicionants que se m’ha
imposat (i aqui tampoc no us dic res de nou) és el de la pressa.
Tot s’ha de traduir bé i amb molt poc temps. Fins i tot de vega-
des els terminis originals, que ja no eren res de I'altre mén, es
veuen escurcats. Més de pressa, més de pressa... Amb aquestes
limitacions de temps seria del tot impossible traduir un llen-
guatge complicat amb un léxic enredat i una sintaxi envitri-
collada, perd per sort tots els llibres que he hagut de traduir
sén relativament senzills, que no vol dir necessariament
facils. El meu meétode de treball és caure en una mena de tran-
sit de medium, i traduir, traduir, fins que no es dispara I’alarma.
«Ho diria aixi, en catala?» «Seria aquesta la manera més natural
d’expressar-ho?» S6n aquestes les preguntes de la meva alarma
personal. Es clar que algt podria objectar que «natural» és un
criteri poc objectiu, gens fiable; sobretot en una llengua tan
primparada com el catala, pero és aqui que entra en joc el mo-
del de llengua del qual parlava abans.

Per altra banda séc conscient que el public lector de les
meves traduccions és tendre i poc format lingiiisticament i, per
tant, igual que la cera tova, és forca mal-leable. Jo pertanyo a
aquella generaci6 que va créixer amb les magnifiques traducci-
ons d’Albert Jané del francés, en una série extensissima de comics,
i va ser ell, amb el seu llenguatge col-loquial, viu i ric que em
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va ajudar a falcar un cert tipus de llengua escrita, recreacié del
llenguatge oral. Per aixo, estic convengut que sovint ens toca a
nosaltres fer cami i obrir els ulls dels nostres lectors. Per exem-
ple, si pregunteu a qualsevol dels milers de nens i nenes que han
llegit els llibres de Geronimo Stilton quin és el verb que expres-
sa el soroll que fan els ratolins, us respondra sense vacil-lar:
esgliellar. Aixi mateix si voleu saber quina seria I'exclamaci6
propia d’un ratoli, ells us diran: Escarritx! I aixd cap d’ells no
ho sabia abans de llegir els llibres del famosissim ratoli.

Ara m’agradaria passar a un altra qiiestié. Fins a quin punt
hi ha interferéncies o pressions per part d’agents externs: editors,
pedagogs, families, escoles? Avui dia la majoria de novetats
editorials de LIJ traduides a casa nostra surten simultaniament
en catala i castella, amb totes les petites travetes i martingales
que aixo comporta. No cal ser gaire llest per saber qui és el que
talla el bacalla, qui és el que té més pes al mercat i, per tant, el
que decideix en dltima instancia quan i com es publicaran
aquestes novetats. Malauradament, aixo significa que sovint els
editors catalans van amb un pam de llengua a fora i fan mans i
manigues per no quedar fora de joc en la cursa de volum de
vendes. Es que aixd ens afecta directament en la nostra tasca
de traductors? De vegades rebem pressions sobre aspectes de la
traduccié que en principi sembla que només haurien de ser de
la nostra incumbencia, com per exemple el titol d’un llibre. Si
s'aparta massa de la traduccié castellana, fumuda, perque aixd
pot suposar una dificultat d’identificacié d’un titol concret per
part dels lectors. Francament, m’atreviria a dir que gran part
d’aquest control s’exerceix des dels ambits comercials de les
editorials, i els editors claudiquen espantats davant la possibi-
litat que després no els surtin els nimeros. Pel que fa a la resta
d’altres agents externs, almenys en el meu cas, jo no m’he sentit
mai constret en un sentit o en un altre i he exercit la meva lli-
bertat de traduccié de manera plena.
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La moderadora Maria Gonzdlez, quan ens va enviar una
proposta de temes a debatre en aquesta sessid, incloia el punt:
«Anostrem o estrangeritzem?» Quina pregunta més bonica! I al
mateix temps és tan catalana, vull dir aixd d’«anostrem» que vol
dir «fem nostre» o «ens fem nostra una cosa que en principi no
ho era». Gairebé sembla una possible declaracié d’intencions
de part del traductor. Deixeu-me, doncs, que hi digui la meva,
sempre basant-me en la meva experiéncia. A partir de la gran
allau de titols italians que he traduit m’he adonat d’una cosa:
els italians, a diferéncia nostra, han incorporat un volum molt
nombrés de paraules angleses a la seva llengua, i aix0 s’eviden-
cia especialment en el mén de la LIJ. M’atreviria a dir que als
francesos i als alemanys els passa el mateix. Per tant, per a molts
joves lectors italians i francesos, I'anglés és sinonim de llenguat-
ge jove, divertit, enrotllat, cool. Aqui, almenys avui dia, les coses
s6n bastant diferents i aixd ens permet ser forga inventius sense
haver d’incorporar o manllevar massa paraules de I'angles. Dit
aixd, em sembla que la tendéncia a utilitzar paraules angleses
va in crescendo i ens caldra veure com evolucionen les coses en
aquest camp.

Per acabar, permeteu-me que faci una reflexié de caracter
general. Tot traductor tard o d’hora es troba, de manera impli-
cita o explicita, construint una linia mestra, o un credo, si ho
preferiu, que I’ha de guiar en la seva tasca. Ara us exposaré el
meu. A la novel-la de Salinger 7he catcher in the rye (El guardia
en el camp de ségol), el protagonista, Holden Cauldfield, durant
les seves peripécies per Nova York, un vespre assisteix a una
festa i en un moment de la vetllada diu: «Si hi ha una cosa que
no puc suportar sén aquesta colla de joves postissos.»

Holden, tens tota la rad, i si hi ha un pecat que no ens podem
permetre en la nostra feina de traductors és aquest: el pecat de
Ser postissos.

Moltes gracies.
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Didactica
de la traduccié infantil i juvenil






Ensenyar a traduir
literatura infantil i juvenil

Martin B. Fischer

1. Literatura infantil i juvenil. Una aproximacié

La gran diversitat actual de la literatura infantil i juvenil (LIJ)
demostra que aquesta literatura no forma un genere a part sind
que pertany al polisistema literari d’una llengua i una cultura,
encara que hi ocupi una posicié més aviat periferica: hi trobem
gairebé tots els generes literaris menys aquells que, per raons
obvies, només s’adrecen a persones adultes (¢f- Shavit, 1999).

El floriment que viu des de fa més d’una década la literatura
de fantasia és un bon exemple per fer palés fins a quin punt es
van esvaint els limits entre la literatura per a adults i aquesta per
a infants i joves. Un dels trets caracteristics de la LIJ és, preci-
sament, la seva doble direccionalitat,' és a dir, el fet que I'autor

1 «Lo habitual en LI] en el presente siglo es la doble direccionalidad nino-adulto»,
Ferndndez Lépez (1996, p. 43).

MARTIN B. FISCHER. Berlin, 1963. Es professor associat a la Universitat Pompeu
Fabra. Va fer la seva tesi doctoral sobre les traduccions de les obres de |'autora
austriaca Christine Nostlinger al catala i al castella. Tradueix literatura infantil i juve-
nil, i obres de divulgacio, preferentment d’art i d’historia. Els seus camps de recerca
son la traducci6 de literatura infantil i juvenil, i la didactica de la traducci6. Es coautor
de diversos métodes per aprendre castella i autor de manuals per a professors.
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prevegi que 'obra pugui ser llegida a dos o més nivells, segons

'edat i 'experiéncia vital del lector.

Abans de parlar de la didactica de la traduccié de LIJ ens cal,

doncs, determinar qué entenem per LIJ i quina funcié compleix:

la LIJ és la literatura escrita per a infants i joves i/o aque-
lla llegida per ells?

la LIJ ha complert diverses funcions al llarg de la seva
historia

la intencié de 'autor/a determina la funcié concreta d’un
text, pero

els mediadors (pares, mestres, tutors, pedagogs, bibliote-
caris, llibreters, etc.) hi tenen un rol important.

Heus aci uns exemples representatius de LIJ que reflecteixen

la gran diversitat de funcions que ha tingut durant dos-cents

anys d’historia:

E.T.A. Hoffmann Nussknacker und Mausekinig (Alemanya
1816)

Heinrich Hoffmann Der Struwwelpeter (Alemanya 1845)
Carlo Collodi Le avventure di Pinocchio: Storia di un
burattino (Italia 1881)

Beatrix Potter 7he Tale of Peter Rabbit (Regne Unit 1900)
James Matthew Barrie Peter Pan and Wendy (Regne Unit
1911)

Erich Kistner Emil und die Detektive (Alemanya 1929)
Lola Anglada E/ més petit de tots (Catalunya 1937/38)
Astrid Lindgren Pippi Lingstrump (Suécia 1945)

José Maria Sdnchez-Silva Marcelino pan y vino (Espanya
1952)

2 Juan Cervera anomena literatura ganada (Cervera, 1990, p. 72) les obres de la li-
teratura universal que avui pertanyen al «canon» de LIJ, com ara Robinson, Gulliver,
etc. No les hem de confondre amb les obres escrites explicitament per a nens i joves.
«Estas obras con valor literario que constituyen el centro del sistema de la L1], no han sido
conocidas por ninos y jovenes sino a través de versiones reducidas y trivializadas.» (Ferndndez

Lépez, 1996, p. 15).
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— René Goscinny Le Petit Nicolas (Franga 1960)

—  Ursula Wolfel Die grauen und die griinen Felder (Alemanya
1970)

— Christine Néstlinger Wir pfeifen auf den Gurkenkinig
(Austria/Alemanya 1972)

— Roald Dahl 7he Witches (Regne Unit 1983)

— Gabriel Janer Manila 7oz quant veus és el mar (Mallorca
1987)

— Elvira Lindo Manolito Gafotas (Espanya 1994)

— J. K. Rowling Harry Potter and the Philosopher’s Stone
(Regne Unit 1997)

— Elisabetta Dami Geronimo Stilton (Italia 2000)

Resumint es pot dir que les funcions de la LI] van des de la
instrucci6 pedagogica o fins i tot ideologica fins a 'objectiu de
passar-sho bé, de jugar amb la llengua i gaudir de la imaginacid.
Entre aquests extrems trobem llibres que ironitzen sobre la rea-
litat actual (o del passat), altres que pretenen acostar els lectors
a realitats foranes, etc.

Si partim del principi de la funcionalitat (¢ Nord, 1997)
de la traduccié hauriem de determinar en cada cas quina funcié
correspon a la intenci6 de I'autor i quina és la que es vol donar
al llibre traduit (que no sempre és la mateixa).

2. La literatura infantil i juvenil a la classe de traduccié

Per comengar cal dir que la decisié d’ensenyar traduccié de
LIJ sovint depén del docent.®> A continuacié veurem que la LIJ
pot ser un tema molt interessant per la diversitat de temes que
abasta i per la gran varietat de problemes especifics que presenta.

3 La llicenciatura en Traduccid i Interpretacié a la Facultat de Traduccié de la Uni-
versitat Pompeu Fabra (fins al 2008) no preveia cap assignatura especifica de traduccié
de LIJ, perd es podia fer en I'assignatura d’introduccié a la traduccié humanisticolite-
raria i en les quatre assignatures d’aquesta especialitzacié. A més, també fou possible
tractar temes relacionats amb la LIJ en I'assignatura de traduccié audiovisual.
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Per entrar en el tema, es proposa comparar a classe textos
per a adults, textos per a infants i textos hibrids (originals o
traduccions) per esbrinar quines en sén les caracteristiques més
importants (temari, llenguatge, extensid, etc.) i quina posicié
ocupen al polisistema literari de la llengua d’arribada (i el de la
llengua de partida). Tot seguit, es fara un torn de preguntes:

— A qui va dirigida la LIJ?
— Quins temes s’hi treballen?

— Quin tipus de llenguatge fa servir? Quines capacitats de

comprensi6 de text han de tenir / tenen els lectors?

Es clar que tant el nombre de pagines com la complexitat
del llenguatge (i la profusié d’il-lustracions, si s'escau) varien
segons I'edat del public intencionat, o sigui des dels 6 o 7 anys
(primers lectors) fins als 15 o 16, suposant que els joves d’aques-
ta edat ja llegeixen els mateixos llibres que els adults. Evident-
ment, hi ha llibres per a nens més petits que els sén llegits per
adults.

Encara que el llenguatge s’hagi d’adaptar a la capacitat de
comprensié del public lector, ha de ser prou senzill per ser entes
sense problemes pels nens de la franja d’edat en qiiestié. No
obstant aix0, sha d’evitar ser simplista: cal mantenir una certa
complexitat sintactica i Iexica per evitar que els lectors s'avorreixin,
sobretot tenint en compte que els nens gaudeixen de la creativitat
lingtifstica i que aprenen molt de vocabulari a través de la lectu-
ra. Avui dia, a la LIJ es troben gairebé tots els temes de la vida
quotidiana dels nens aixi com tota la varietat de temes de ficcié.

A la classe de traduccid, 'edat dels estudiants, d’'una banda,
fa que el llenguatge de la LIJ els sigui més proper que no ho és
per als adults i, d’una altra banda, els pot induir a adoptar un
to paternalista precisament per la voluntat d’allunyar-se d’aquest
llenguatge.

En funcié de I'edat dels lectors i la finalitat del text, a la
traduccié sovint es realitza una adaptacié al context cultural de
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la llengua d’arribada: canvis ortografics de noms propis i topo-
nims, canvis de noms parlants, canvis en elements culturals
especifics (noms d’institucions, establiments comercials, etc.),
fins al trasllat complet de I'accié del llibre del pais estranger al
propi. Aquesta adaptaci6 és un dels trets més caracteristics de
la LIJ ja que, a la literatura per a adults, només en determinats
casos s'adapten els noms propis, etc.

A continuacié es comentaran alguns dels problemes més
caracteristics de la traducci6 de LIJ que s’han de tractar a classe
per tal de familiaritzar-hi els estudiants:

— la doble direccionalitat

— els jocs de mots, la ironia, 'humor, etc.

— els noms propis «parlants»

— les al-lusions intertextuals

— les al-lusions a la realitat extraliteraria i els elements cul-

turals especifics

— el grau d’adaptacié

3. Problemes especifics de traduccié
de literatura infantil i juvenil

3.1 La doble direccionalitat

La gran majoria de les obres de la LIJ presenten el fenomen
de la «doble direccionalitat», és a dir, es dirigeixen a lectors
infantils i adults al mateix temps. Un exemple extrem en seria
Winnie-the-Pooh d’A. A. Milne; un exemple actual, la serie
«Harry Potter» de J. K. Rowling. Un altre molt bon exemple en
son els comics d’«Asterix». Evidentment tota la literatura «gua-
nyada» (¢f- nota 2) formaria part del conjunt d’obres amb
aquesta caracteristica: Gullivers Travels, The Treasure Island,
Robinson Crusoe, Miinchhausen, etc.

El nivell de lectura adulta sovint correspon a I'ts de la ironia
iles al-lusions culturals, sobretot intertextuals (vegeu més avall)
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com, per exemple, als llibres sobre Manolito Gafotas d’Elvira
Lindo.

3.2 Lhumor i la ironia

Estretament lligat al fenomen de la doble direccionalitat és
la preséncia d’humor i ironia als llibres infantils. Cal tenir en
compte les diferencies culturals pel que fa a '’humor, i la capa-
citat dels joves lectors per captar el fet comic com a tal. Quan
es tracta de situacions divertides, de jocs de mots o noms parlants,
els nens poden gaudir sense problema de 'humor. Quan es
tracta d’ironia, de satira o de sarcasme, perd, no sempre es déna
aquest fet.

3.3 Els jocs de mots

Si la traduccié o recreacié d’un joc de mots no és possible
en un determinat lloc de 'obra (per raons lingiiistiques), s'opta
per la traduccié compensatoria, és a dir, s'aprofita 'oportunitat
que ofereix la llengua d’arribada per crear un joc de mots equi-
valent o semblant al de 'obra de partida per reflectir aquest tret
de lestil personal de I'autor.

Un dels exemples més famosos per jocs de mots és la «cua»
que porta la historia del ratoli a Alice in Wonderland. Contrastant
original de Lewis Carroll i la traduccié de Salvador Oliva es
constata que el joc en angles es fa entre els homofons tale i tail,
mentre que en catala es juga amb el significat concret i metafo-

ric de «cuar.
Mouse: «Mine is a long and «La meva historia porta cua i
a sad tale.» és llarga i tristal», va dir el
Alice: «It 75 a long tail, Ratoli.
certainly.» «De llarga, si que ho és», va
dir I’Alicia, mirant amb
meravella la cua del Ratoli.
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A Caucus-Race and a Long Tale

17

Un gos va dir

about it while the Mouse was speaking, so that her idea of the tale was
something like this:——"Fury said to

anxiously about her. “Oh, do let me help to undo it!”

a un ratoli que havia
vist a prop d’aqui:

a mouse, That «Anem a veure un
he met in the tribunal; perqué estic
house, ‘Let tip que em facis mal. Amb
us b"l:h F"I aquest plet hi haura
oy .n" justicia contra la teva
will prose- Ry
cute yow— . gran malicia. Au vinga,
Come, I'll signa aquest paper, si
take no de- és que no tens
nisl: We res més a fer»
mast heve I va dir al gos
; ;
For el ratoli, prop
this morn- de la tanca d'un
nl:fmr“ jardi: «Doncs
to dv: _ sense jutge ni
Baid the jurat, el plet
e, no servira de
"Buck o res. Jo vull
. dear »
sir. With un ju
"o | amb molt
woun dc e,
Ing our «Pl?unu
hreath.” .
T be jo seré
rn?-d"' . jutgei
& b
va dir-li
] el ratoli
n'.‘"i', cansat,
l'g;,. «i per la
o= teva
-t 3
sort
“You are not attending!” said the Mouse to Alice, severely. “What are d:w'
you thinking of?” s
"I beg your pardon,” said Alice very humbly: “you had got to the fifth et con-
bend, [ think?” dem-
“I had not!” cried the Mouse, sharply and very angrily. no
“A knot!” said Alice, always ready to make herself useful, and looking a
mort»

El segiient exemple és tret d’un llibre de Christine Nostlinger,
Cop d’escombra al rei Cogombre (els subratllats als exemples

sempre sén meus, MBF):

Darum verliert Mama die
Nerven.
Sie findet sie aber wieder.

(Nostlinger Gurkenkinig)

La mama perd els nervis,
perd els torna a trobar.
(Rei Cogombre,

trad. Sylvia Halm)




I un altre de Matilda, de Roald Dahl:

Looks are more important
than books [...] Now look
at me [...] then look at you.
You chose books. I chose
looks.

(Roald Dahl Matilda)

Em sembla més important
que no pas els llibres [...]
Mirim a mi [...] i després
miri’s a voste.

Voste la ciéncia, jo la preséncia.
(Matilda, trad. Ramon Barnils)

Mentre que a I'exemple de Nostlinger, Sylvia Halm va poder

traduir literalment el joc amb «perdre/retrobar els nervis», en

el cas de Dahl, Ramon Barnils es va haver d’inventar un joc nou

per recrear '’humor de Dahl.

Al segiient exemple, tret de Harry Potter i el pres d’Azkaban,
Laura Escorihuela va recrear la imatge sense poder fer servir

només el mateix verb com ho féu Rowling en anglés:

Dumbledore: Let me draw

you up a chair.

And he did indeed draw a
chair in mid air with his
wand [...]

(J. K. Rowling Harry
Potter and the Prisoner of
Azkaban)

Us farem un lloc

per seure. ..

I certament li va fer: va
agafar la vareta i va dibuixar
una cadira en laire.

(Harry Potter i el pres
d’Azkaban, trad. de Laura
Escorihuela)

També al segiient exemple va ser necessari canviar algun mot

per recrear el joc:

All the creams: dairy cream,
whipped cream, violet cream,
coffee cream, pineapple
cream, vanilla cream and
hair cream...

(Roald Dahl Charlie and
the Chocolate Factory)

Totes les cremes: crema de
llet, crema batuda, crema
violeta, crema de cafe, crema
de vainilla, i crema de cabells

(Charlie i la fabrica de
xocolata, trad. Nuria Roig)
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Els dos tltims exemples d’aquest apartat pertanyen a 'ambit

de la ironia:

verehrter Gurkenschidel

koniglicher Gurkenschidel

(Nostlinger Gurkenkinig)

benvolguda testa cogombresca
reial crani cogombresc

(Rei Cogombre,

trad. Sylvia Halm)

«Las Mininas de Veldzquez, un cuadro en el que Veldzquez retraté

a todas sus gatas porque era un hombre al que le gustaban mucho los

animales.»

(Elvira Lindo Manolito Gafotas)

Mentre els lectors infantils poden gaudir de la ironia de

Nostlinger/Halm, en el cas del llibre de Lindo no és aixi.

3.4 Els noms parlants

Encara que no només a la LIJ s'utilitzen els noms parlants

o caracteronims (¢f. Ferndndez Martin, 1998), s’hi observa

amb molta freqii¢éncia aquest recurs. Aqui només proposem

fer una ullada a una (molt curta) seleccié de noms de la série

«Harry Potter» i després als noms de la novel-la Marilda de

Roald Dahl.

Prof. Kettleburn

Prof. Merrythought

Peter Pettigrew / Wormptail
Sirius Black / Padfoot
Bertha Jorkins

Ernie Prang

Moaning Myrtle

(J. K. Rowling

Harry Potter)

Elde Sastre

Professora Xiroia

Ben Babaw / Cuapelada
Sirius Black / Lladruc
Berta Noca

Ernest Estropey

Gemma Gemec

(Harry Potter,

trad. Laura Escorihuela)
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El fet de no canviar els noms dels personatges principals de
la novel-la Matilda a les traduccions al catala i el castella supo-
sa la pérdua d’alguns jocs de mots (amb ink/Tinte, per exemple)
que si que es pogueren salvar/recrear a la versi6 alemanya:

Mr/Mrs Wormwood Herr/Frau Wurmwald

Mrs Phelps Frau Phelps

Miss Jennifer Honey Frl. Florentine Honig

Miss Trunchbull Friulein Kniippelkuh

Amanda Thripp Amanda Tripp

Bruce Bogtrotter Theo Torfkopf

Erik Ink Erich Tinte

(Roald Dahl, Matilda) (Matilda, trad. Sybill
Gr. Schonfeld)

3.5 Les al-lusions intertextuals

Les al-lusions intertextuals poden ser explicites —citant lite-
ralment 'obra o el seu titol- o implicites, és a dir, més o menys
encobertes. Recon¢ixer Ial-lusié a un altre text sempre fa il-lusié
als lectors. Es per aixd que pot ser ttil, al moment de traduir,
canviar I'al-lusié a una obra poc coneguda per una altra més
popular a la cultura de la llengua d’arribada.

Veient el primer exemple d’aquest apartat observem que la
traduccié anglesa no aprofita I'ts repetit de la tipica férmula
per comencar un conte de fades —«Vet aqui una vegada...»— i
aixi es perd I'oportunitat, per a tots els nens lectors, de fer en-
cara més palesa aquesta al-lusié clarissima:

Clera una volta... Centuries ago there lived
—Un re! —diranno subito i —«A king!» my little readers
miei piccoli lettori. will say immediately.

No, ragazzi, avete sbagliato. No, children, you are

Clera una volta un pezzo di mistaken. Once upon a time
legno. there was a piece of wood.
(Carlo Collodi Pinocchio)
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Els dos exemples segiients mostren I'al-lusié més clara: la

mencié literal del titol d’'una obra:

Christine Nostlinger

Olfi Obermeier und der
Odipus

Olfi y «el Edipo»
(trad. Elsa Alfonso)

Manchmal las er aber auch
in einem Buch, das er
mitgebracht hatte. Es hief§
Finnegans Wake und war von
einem James Joyce. Jasper
sagte uns, er verstehe das
ganze Buch iiberhaupt niche,
aber es sei trotzdem
wunderschon.

(Christine Nostlinger

Das Austauschkind)

També llegia de vegades un
llibre que havia portat de
Londres. Es deia Finnegan’s
Wake, i era d’un tal James
Joyce. El Jasper ens va dir
que no entenia res de res,
perd que malgrat tot li
semblava meravellés.

(Intercanvi amb un anglés,
trad. Dolors Gonzilez)

Al primer exemple, I'is de les cometes a la versié traduida
fa més explicita 'al-lusié. Al segon exemple, la ironia és una
mostra clara de la doble direccionalitat: tots els lectors poden
riure del fet que algu llegeixi un llibre i en digui que és mera-
vellés encara que no I'entengui. Perd només els adults que co-
neguin 'obra magna de James Joyce i la seva complexitat podran
assaborir del tot 'envergadura d’aquest enunciat.

El titol de 'obra Konrad oder das Kind aus der Konserven-
biichse (1975, Konrad o el nen que va sortir d'una llauna de
conserves, trad. de Judith Vilar, 1988), de Christine Nostlinger,
al-ludeix a un episodi d’un text classic de la LIJ en llengua
alemanya, el controvertit Struwwelpeter del pediatre Heinrich
Hoffmann (1845). Es més, tota aquesta novel-la de I'autora
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austriaca es pot interpretar com a parddia antipedagogica
d’aquell llibre. A molts alemanys els sona la segiient cita del
llibre de Hoffmann: «Konrad, sprach die Frau Mama, / Ich geh
aus und du bleibst da. / Sei hiibsch ordentlich und fromm, / bis
nach Haus ich wiederkomm.»

Per acabar aquest apartat observem I'adaptacié al segiient
exemple: tant la traductora al catala com el traductor a I'alemany
substitueixen el titol de la nadala anglesa per una de la cultura
d’arribada. En aquest cas es podria discutir si no hauria estat
més indicat recérrer a una cangé coneguda internacionalment,
coma ara Santa nit, pliacida nit per evitar un anostrament potser
excessiu.

It was quite
something to
hear ‘Oh Come,
All Ye Faithfull
sung by an empty
helmet that only
knew half the

words.

(J. K. Rowling
Harry Potter)

Era tot un que
sentir un casc
buit que només
se sabia la meitat

de la lletra de la

cangd cantar el

«Fum, fum, fump».

(Harry Potter,
trad. Laura
Escorihuela)

Es war schon
beeindruckend,
einen leeren
Helm, der die
Hilfte des Textes
vergessen hatte,
“Thr Kinderlein
kommet” singen
zu horen.
(Harry Potter,
trad. Klaus
Fritz)

3.6 Les al-lusions a la realitat extraliteraria
i els elements culturals especifics
Totes les persones viuen en un determinat medi social, cul-
tural, geografic, etc. que els és familiar i amb el qual comparen
tot alldo que no ho és.
En el segiient exemple tret del llibre Konrad..., ja citat
anteriorment, veiem que I'autora compara els detalls de la llau-
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na de conserves, que conté el nen Konrad, amb objectes de la
vida quotidiana a Austria o Alemanya. A les traduccions al
castelld, catala i la variant valenciana del catala, no s’adapten
aquests detalls, de manera que les comparacions ja no sén tan
inequivoques: no tots els nens de 'ambit d’aquestes llengiies
coneixen els faigs i menys encara les monedes de deu xilings (les
traduccions es van fer molt abans de la introduccié de I'euro).
En aquest cas hauria estat millor substituir aquests detalls per
altres de més generals, com ara, «un arbre de trenta anys» i «una

moneda»:

Die Konserve war
ungefihr so hoch
wie ein
Herrenschirm
und so dick wie

La lata era mds
0 menos tan_
alta como un

La llauna de conser-
ves era si fa no fa tan
alta com un paraigua

paraguas de

der Stamm einer
Buche. Die
Konserve hatte
kein Etikett. Auf
der Konserve war
nur ein hellblauer
Punkt, ungefihr

so grof} wie ein.
Zchnschillingstiick.

(Christine
Nostlinger
Konrad oder das
Kind aus der
Konservenbiichse)

caballero y tan_
voluminosa

como el tronco.

de un haya de
treinta anos.

[...] sélo habia
en ella un
punto celeste,
aproximada-
mente del
tamano de una
moneda de diez

de senvyor i tan ampla

com el tronc d’'un
faig de trenta anys.
La llauna no tenia
cap etiqueta. A la
llauna de conserves
només hi havia un
punt blau cel, si fa no
fa tan gros com una
moneda de deu
xilings.

[...] almenys tan alta
com un paraigua de

chelines.

(Konrad, trad.
Maria Jesus

Ampudia)

cavaller [...] més o
menys tan gran com
[...]

(Konrad,

trad. Judit Vilar)

Mentre a 'exemple anterior els detalls culturals no eren de

gaire importancia per a la historia, als dos exemples segiients si

que ho sén:
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Ich hatte noch nie so ein Jo no havia vist mai una
Haus gesehen. Die grofSte casa com aquella. La casa
Wohnung, die ich kannte, més gran que jo coneixia era
war die von der Margit la de Margit Koch. Tenia
Koch. Die hatte ein una sala d’estar, un
Wohnzimmer, ein dormitori, una cuina, un
Schlafzimmer, eine Kiiche, menjador i una cambra per
ein Speisezimmer und ein jugar-hi els infants.
Kinderzimmer.

(Christine Nostlinger (Vola borinot,

Maikifer flieg) trad. Joan Leita)

Al llibre autobiografic Maikdfer flieg, Nostlinger explica com
va viure els altims mesos de la Segona Guerra Mundial a la seva
ciutat natal, Viena. La casa de veins on es trobava el pis on vivia
queda destrossada per una bomba. Per aix9, la familia busca un
altre allotjament i el troba en un barri tranquil, a la vil-la d’uns
nazis que van fugir davant de I'arribada imminent dels russos.
Al text citat, 'autora diferencia entre Haus i Wohnung perque
la nena Christine no havia vist mai cap casa unifamiliar (Haus)
i menys encara una de tan sumptuosa com aquesta. Només
coneixia el pis (Wohnung) d’'una companya de classe que era
més gran que el seu. Traduint els dos termes alemanys per «casa»
es perd aquesta important diferenciacié.

Al segiient exemple, tret d’un altre llibre de Néstlinger, les
il-lustracions d’Angelika Kaufmann ajuden els lectors catalans
a fer-se una idea de com sén les cases de veins a Viena:

Das Kiichenfenster ging zum La finestra de la cuina

Hof hin, und hinter dem donava a un pati, i més
Hof, hinter der Mauer, war enlla del pati, darrere una
wieder ein Hof, und dahinter tanca, hi havia un altre pati,
wieder ein Haus. Mit i al seu darrere una altra
Kiichenfenstern und casa. Amb les finestres
Gangfenstern und de la cuina, les del passadis
Klofenstern. i les del water.

(Christine Nostlinger (Lollipop,

Lollipop) trad. A. Arrufat)
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Per acabar aquest apartat observem un exemple d’indumen-
taria i un altre d’alimentacié:

[CAnna ve amb la seva
familia de Polonia a viure
a ’Alemanya occidental]
Alles war komisch an Anna.
Sie hatte keine Jeans an,
sondern ein langes
altmodisches Kleid. Sie hatte
nur einen Zopf, und auch
der war zu lang. Sie war blass
und diinn und schniefte.
(Peter Hartling Ben liebt
Anna, 1979)

Era un personatge ben comic
I’Anna. No portava texans,
sind un vestit llarg passat de
moda. Només tenia una
trena i també era massa
llarga. Era esblanqueida,
prima i sempre esbufegava.
(En Ben estima [’Anna,
trad. Joan Fontcuberta,

1986)

Mentre que a ’Alemanya dels anys 70 fou del tot normal
que les nenes anessin amb texans al col-legi, a Turquia no ho
era pas: Turgay Kurultay demostra que aquest detall de la roba
no cridaria Patencié a Turquia, ans al contrari, s’hauria de
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justificar que una nena vagi amb texans i no amb vestit llarg
(¢f- Kurultay, 1994). Ens podem preguntar com es veia aquest
detall als Paisos Catalans al moment de la publicacié del text
traduit (1986) o bé a Espanya quan es publica el text castella,
dos anys abans.

Laltim exemple és tret del llibre Matilda i fa referéncia a la
importancia que té la mantega a la cuina anglesa —que equival,
si fa no fa, a la que té als Paisos Baixos, a Alemanya, a Dina-
marca, etc.— perd que no té a Espanya o Catalunya. Es per aixd
que la conclusié de Matilda no resulta tan comprensible per als
lectors de les versions catalana o castellana.

She cut two slices and then,
from a plastic container, she
took some margarine and
spread it on the bread.
Margarine, Matilda thought.
She really must be poor.

(Roald Dahl Matilda)

[...] prengué una mica de
margarina i n’unta el pa.
Margarina, pensa Matilda.
Si deu ser pobra!

(Matilda,

trad. Ramon Barnils)

Els exemples aportats demostren que sovint detalls molt
petits poden resultar problematics a ’hora de traduir textos de
LIJ. A classe, no es tracta tant de decidir qué s’ha de fer en cada
cas per traduir aquests detalls siné, en un primer pas, sensibi-
litzar els estudiants al respecte.

3.7 El grau d’adaptacié
Avui dia, a la traducci6 de literatura per a adults normalment
no s'adapten noms propis, elements culturals, etc. Altres canvis
—com ara omissions— podrien ser considerats falsificacions, cen-
sura, etc. A la LIJ, al contrari, si que sén normals aquests canvis.
Hi trobem I'adaptacié
— alafranja d’edat especifica (p. ex., adaptacions de classics)
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— al context cultural,* a exigéncies politiques, religioses,

pedagogiques, etc.

En el primer cas es pot parlar també de traduccié intralingual
(per exemple, quan s'adapta el 7irant lo Blanc per a nens de 10 anys).

Ladaptacié al context cultural de la llengua d’arribada és la més
comuna i se sol practicar per evitar problemes del tipus observat
en 'exemple de la llauna de conserves, al principi de 'apartat 3.6.

Ladaptacié a exigencies politiques, religioses, ideologiques,
etc. pot provocar dubtes etics al traductor perqué comporta
problemes de lleialtat (cf. Nord, 1997) en relacié amb la inten-
cié de 'autor d’una obra. Podem citar aqui el fet curiés d’'una
versio de Harry Potter and the Philosopher’s Stone dels EUA:
Harry Potter and the Sorcerer’s Stone.

Abans, les adaptacions dels classics sovint s'aprofitaven per
«purificar» els textos. La seglient escena famosa dels viatges de
Gulliver no consta en moltes adaptacions per a nens (ni en algu-
nes per a adults). Les adaptacions actuals si que la solen mantenir,
precisament pel fet que els nens la troben molt divertida.

The heat I had contracted by El dia abans havia
coming very near the flames, and begut una gran

by labouring to quench them, quantitat de vi.

made the wine begin to operate by | Aixi, doncs, em vaig
urine; which I voided in such a posar a orinar tan
quantity, and applied so well to abundantment i habil
the proper places, that in three que en tres minuts vaig
minutes the fire was wholly apagar el foc.
extinguished, and the rest of that

noble pile, which had cost so (Gulliver — viatge a
many ages in erecting, preserved Lil-liput, adapt./il-1.
from destruction. Julie Faulques,
(Jonathan Swift trad. Raquel Sola
Gulliver’s Travels) Garcia, 2005)

4 Klingberg encunya el terme «context adaptation» Klingberg, Gote (Hg.) (1978)
Children’s Books in Translation, Stockholm: Almquist & Wiksell, p. 86.
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El grau d’adapracié depén de cada text i de 'edat del public
lector. Els exemples dels apartats anteriors han demostrat que
pot ser adient adaptar noms parlants per permetre els lectors de
gaudir de 'humor de l'autor, o bé adaptar detalls de la realitat
quotidiana per no fer més dificil el text als lectors de la llengua
d’arribada d’allo que ho és per a aquells de la llengua de partida.

En alguns casos més aviat aillats s’observen adaptacions totals,
és a dir, es trasllada tota I'accié a la cultura d’arribada. Aquest tipus
d’adaptacié es pot justificar pel caracter simbolic o de parabola
d’un determinat text. Un exemple n’és la traducci6 catalana del
Gurkenkonig de Nostlinger: tota 'accié es desenvolupa en un
ambit catalanoparlant, com ho demostren els noms adaptats:

Wolfgang Hogelmann, Wolfi Joan Canals, Joanet

Martina Hogelmann
Nik, Niki Hogelmann
Alex Berger

Hubert

Haslinger

Jo Huber

Erich Huber

Joseph Doukoupil
Michl Schubert
Professor Feix

Berti Slawik

Titus Schestack
Prof. Bauer

Lawuga & Livka
Kasparek

Firma Elektro Blitz

(Nostlinger Wir pfeifen
auf den Gurkenkinig)

Martina Canals
Nicolau, Nic Canals
Alex Muntanyi
Ernest

Conill

Roger Mestres

Eric Mestres

Josep Peris

Miquel Costa
professor Rull
Xavier Rodriguez
Caius Ferrandis
prof. Pages
Lleonart & Llopart
Ninyoles

Llampec Eléctric
(Cop d’escombra
al rei cogombre,

trad. Silvia Halm)
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Adaptacions totals també es fan en 'ambit de la literatura
d’adults, per exemple, a la traduccié d’obres de teatre com pot
ser Pygmalion de G. B. Shaw.

4. Un exemple concret de I'aula

Als estudiants de la llicenciatura de Traduccid i Interpretacié
de la UPE a I'assignatura de Traduccié Avancada de tercer any,
s€’ls va proposar elaborar la traduccié d’un llibre per a infants,
concretament Einer de Christine Nostlinger, amb il-lustracions
de I'artista Janosch (1970).5

Es la historia d’un home solitari, Einer, que va caminant per
diferents paisos. Prefereix la calor i per aixd a hivern sol viatjar
al sud. Un dia cau malalt i una dona l'acull a casa seva on el
cura fins que es recupera del tot. Einer estima la dona, pero les
seves ansies d’anar-se’n sén més fortes que aquest sentiment, i
se’n va al sud. Quan torna, la dona queda embarassada i té un
nen. En una primera versié de la historia, els tres van junts al
sud; en la segona, més coneguda, la dona i el nen es queden, i
Einer se n’hi va sol. Es segur, perd, que tornara a estar amb ells
un any més tard.

Existeix una traduccié al castella (Uno, traduida per Antonio
de Zubiaurre) que els estudiants no coneixien i que tampoc no
va ser comentada a classe.

Després de la primera lectura del text de la segona versié es
produi una pluja d’idees sobre les impressions que havia causat
el llibre als estudiants i quins problemes de traduccié hi preveien.
Entre els resultats hi destacaren tres aspectes:

— ledat dels lectors

— el protagonista adult

— com s’havien de tractar els elements culturals especifics.

5  Garcia del Toro, 2003/2004 també parla de 'experiéncia de la traducci6 d’un text/
llibre complet.
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Es interessant que només el tercer punt fa referéncia a les
possibles dificultats de traduccié propiament dites, mentre el
primer i el segon estan relacionats amb la idea que tenen els
estudiants (i el public infantil i adult a Catalunya) de la LI]J.

Una estudiant opina que el llibre, per descomptat, era per
a nens «més grans» (entre 10 i 12 anys) perque s’hi parla d’una
dona que jeu al llit amb un home. També hi ha una il-lustracié
que mostra aquest detall.®

El tema es discuti a classe i els companys de la noia van in-
sistir que el llenguatge senzill i les il-lustracions indicaven que
es tractava d’un llibre per a nens més petits, aquells que comen-
cen a llegir o bé aquells a qui els pares llegeixen el conte mentre
miren les imatges.

A tots els estudiants els crida I'atencié que el protagonis-
ta fos un home adult. No obstant aixo, el caracter senzill
d’Einer el fa actuar com un nen, obeint les necessitats més
basiques: dorm quan té son, menja quan té gana, va on hi fa
calor quan té fred, porta les butxaques plenes de coses de
tota mena, etc.

Al llibre no s'esmenta el pais d’origen d’Einer; queda clar,
perd, que es tracta d’un pais on es parla alemany ja que el pro-
tagonista 'anomena: «El pais de la gent que diu Guten Tag».
Conseqiientment, hi ha els paisos de Dobar Dan, de Kali-mera,
de Bonjour i de Buenos dias. Einer sap que les altres persones en
diuen Iugoslavia, Grecia, Franga i Espanya, d’aquests paisos.
Tenint en compte 'any de publicacié del text alemany és obvi
que es tracta dels paisos on, a la decada dels 70, els alemanys i

6 Heus aci aquest fragment: «[...] li agradava la dona grassoneta. Feia tan bona olor,
i tenia la pell tan suau i calentona. I encara li agradava més quan estava despullada. Al
vespre, quan ja havia arreglat la casa, es despullava i es ficava dins el llit ample i tou
amb 'Algt. I llavors, 'Algd posava les mans a sobre la seva pell calentona. Primer se li
escalfaven les puntes dels dits, a ’Algd, perd després notava I'escalfor de la dona gras-
soneta per tot el cos. Per I'Algti, aquelles nits eren fins i tot més boniques que quan jeia
ala platja i el sol li cremava 'esquena.»
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els austriacs passaven les seves vacances d’estiu, aixi que els
lectors del llibre en alemany en coneixien alguns.

Una segona lectura més atenta revela als estudiants que al
text hi ha al-lusions i detalls ironics pensats més aviat per a
adults.

La traduccié del titol fou complicat perqueé I'equivaléncia
directa, «’'U», fou refusada unanimement per raons fonéti-
ques i grafiques. La solucié adoptada, «I’Algti», també permet
jugar amb el caracter indefinit del nom i de la persona: «/ch
bin so einer» —«séc alg aixi», «da kommt so einer— «alla ve
algi».

Laltre gran tema a resoldre fou el grau d’adaptacié. Va
haver-hi diversitat d’opinions: deixar-ho tot igual, sense can-
vis ni de noms propis ni de paisos, o traslladar I'accié al sud,
ja sigui Espanya o Catalunya. Finalment, amb el mapa d’Eu-
ropa davant, els estudiants decidiren no canviar el nord com
a origen del protagonista pero si alguns dels paisos que visita
perque Tugoslavia i Grécia els semblaven massa allunyades a
la realitat del puablic infantil. En la versié consensuada, I’Algu
ve del nord d’Europa, va a Italia, Franca o, passant per Cata-
lunya —el pais del Bon dia— a Espanya i, d’alla, al Marroc —el
pais del Salam. Aixi, els lectors veuran que també passa per
casa seva (el pais del Bon dia) i va a un pais més lluny que els
és familiar gracies als companys del col-legi que vénen del
Magrib.

Einer Algii

Iugoslavia / Grecia Catalunya / Marroc
Guten-Tag-Land pais del Guten Tag
Kali-mera-Land pais del Salam
Dobar-Dan-Land pais del Bon dia
Bonjour-Land pais del Bonjour
Buenos-Dias-Land pais del Buenos dias
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Aquesta solucié també permet mantenir les il-lustracions de
Janosch: hi apareixen, entre altres, un viatge amb vaixell que
podria portar 'Algg al nord d’Africa, i una casa amb coberta
de canyes, molt tipica del nord d’Alemanya.

Malauradament no va ser possible la publicacié d’aquesta
traduccié com estava previst en un principi.

5. Conclusions

Proposar la traduccié de LIJ a 'aula de traduccié de la uni-
versitat, és una bona oportunitat per sensibilitzar els alumnes
cap a un ambit de la practica professional que presenta tot el
ventall de possibilitats de la traduccié literaria, aixi com una
problematica especifica i una gran riquesa d’aspectes interessants
com ara els elements culturals, 'humor, la ironia, els noms
propis, etc.

Els estudiants prendran consciencia que els traductors —igual
com els autors, els mediadors, etc.— estan influits per les seves
lectures, 'educacié rebuda, la formacié, etc., i que aquestes
influéncies tindran efectes sobre la seva manera d’afrontar els
textos a traduir. Hauran de ser «lleials» a la intencié de 'autor
de l'obra i complir amb 'encarrec de la traduccid, prenent de-
cisions i cercant solucions adequades en cada cas.
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Aprendre a traduir literatura infantil
i juvenil: singularitats i fites
d’un procés formatiu'

Josep Marco

Aquest treball, tot partint de I'experieéncia de qui el signa,
pretén mostrar les bases en que es fonamenta la seua practica
docent i incidir en les peculiaritats de la traduccié de literatura
infantil i juvenil (d’ara endavant, LIJ), sobretot per oposicié
a la traducci6 d’altres tipus de literatura. Comengaré examinant
la preséncia de la traduccié de LIJ en els plans d’estudis de la
Universitat Jaume I i exposant les bases metodologiques de
la meua docencia de la traduccid literaria en general; en acabat,
miraré d’establir les singularitats de la traduccié de LIJ, des d’'un
punt de vista més aviat teoric; i finalment ens acararem amb

1 Aquest treball s'inscriu en el marc de dos projectes de recerca: FF12009-09544, del
Ministeri de Ciéncia i Innovacié, i P1.1B2008-59, financat per la Fundacié Caixa
Castell6 — Bancaixa mitjangant un conveni amb la Universitat Jaume I.

JOSEP MARCO. Les Alqueries, 1963. Es professor de traduccié literaria i d’estu-
dis sobre la traducci6 a la Universitat Jaume |. Ha publicat diversos treballs sobre
qliestions com ara la traduccié de I'estil, els estudis traductologics basats en
corpus electronics, la didactica de la traduccié literaria i les traduccions al catala
durant I’época d’entreguerres. Entre aquests treballs destaca el llibre EI fil
d’Ariadna. Analisi estilistica i traduccio literaria (Eumo, 2002). També és traductor
de literatura anglesa al catala i, en menor mesura, al castella. Entre els autors
que ha traduit figuren W. H. Auden, Mark Twain, Herbie Brennan, Joseph Conrad,
E. A. Poe i Gerald Brenan.
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alguns textos sorgits en la intersecci6 entre formacié de traduc-
tors i practica professional.

1. La traduccié de LIJ en el curriculum universitari:
preséncia, ubicacié, planificacié

Cal constatar d’antuvi que la traduccié de LIJ no té un espai
didactic propi. No és gens habitual trobar assignatures als plans
d’estudis de Traduccié i Interpretacié que porten aquest nom
tan especific. Ni tan sols la traduccid literaria, entesa de manera
generica, estd representada en tots els plans d’estudis de les
universitats espanyoles amb titulacions de Traduccié i Interpre-
tacié. Tanmateix, en aquelles titulacions on si que es contempla
la possibilitat de formar traductors literaris, no és inversemblant
que part dels esforcos de professors i estudiants se centren en la
traduccié de LIJ. En les assignatures de traducci literaria angles-
catala i anglés-espanyol de la Universitat Jaume I, per exemple,
la traduccié de LIJ és un tema més dins del temari, que s'abor-
da en estreta relacié amb el concepte d’skopos o finalitat de la
traduccid, per les raons que veurem més endavant, en la segona
seccié d’aquest treball. Perd també s’hi para compte, a la tra-
duccié de LIJ, en les materies de traduccié entre llengiies ma-
ternes (catala-espanyol i viceversa) i en les de traduccié general
del frances i de 'alemany.

Més importancia té encara en el master en Traduccié crea-
tiva i humanistica, que s'imparteix a la Universitat de Valéncia
amb la col-laboracié de professors de la Universitat d’Alacant
idela Jaume I. Aquest master oficial pretén formar professionals
de la traduccid literaria i audiovisual, per la qual cosa no és gens
forassenyat que incloga una assignatura titulada «Traduccié de
generes narratius per a joves i infants». El percentatge que cor-
respon a la LIJ en el conjunt del mercat professional de la tra-
duccid literaria ja bastaria per a justificar la inclusié d’una as-
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signatura com aquesta. En efecte, «[d]’acord amb els informes
del Gremi d’Editors de Catalunya (2006), una quarta part de
tots els llibres que s’editen en catala sén llibres de LIJ, parcel-la
que sols és superada pel llibre de text no universitari» (Garcia
de Toro i Marco, 2010: 162). Tanmateix, és bastant probable
que el cas del master que s'acaba de referir constituesca una
excepcid, ja que no sovintegen les assignatures especifiques de
traducci6 de LIJ ni en el nivell de grau o llicenciatura ni en el
de postgrau.

Quins objectius persegueixen les assignatures de traduccié
de LIJ? Lassignatura del master de la Universitat de Valencia
que sacaba d’esmentar es regia, en el moment de la seua con-
cepcid, pels segiients:

— coneixer el mercat professional de la traduccié de LIJ;

— saber resoldre els problemes de traduccié més habituals
que planteja la traducci6 de LIJ;

— saber traduir obres narratives sense perdre mai de vista el
destinatari especific;

— saber traduir diversos subgéneres narratius per a publics
infantils i juvenils: conte, novel-la fantastica, novel-la
concebuda per a adults;

— saber adaptar (abreujar, simplificar) una obra original.

Aquest llistat d’objectius s’inspira en les linies marcades per

Hurtado (per exemple, 1999) per a les assignatures practiques
de traducci6, segons les quals es podrien identificar quatre grans
grups d’objectius: els contrastius (que sén els més basics i tenen
a veure amb les semblances i diferéncies entre sistemes lingiiis-
tics), els professionals o d’estil de treball (que fomenten el co-
neixement del mercat laboral, de les condicions en queé es du a
terme el treball, aix{ com de les eines i instruments de consulta
i documentacié a qué pot recérrer el traductor), els metodolo-
gics (que busquen inculcar en el traductor un metode de treball
i una série de pautes per a la resolucié de problemes) i els textuals

67



(que s'acaren amb les qiiestions de tipus macrotextual a través
sobretot de la nocié de genere, ja que el traductor normalment
es veura exposat a un ventall ampli de géneres, dins d’un deter-
minat tipus o modalitat de traduccid, en el seu exercici profes-
sional).

En el marc de la llicenciatura en Traducci6 i Interpretacié de
la Universitat Jaume I, quan es van dissenyar les assignatures
de traduccié literaria (no de LIJ, com ja sha dit, siné amb ca-
racter més generalista), també es va tenir en compte la necessi-
tat d’exposar els estudiants als trets caracteristics de la traduccié
de LIJ. Tal com queda reflectit en una publicacié col-lectiva
sobre metodologia didactica en la formacié de traductors i in-
terprets (Hurtado, 1999), hi ha dos objectius de les assignatures
de traduccio literaria que estan molt relacionats amb la traduc-
ci6é de LIJ, encara que aquesta etiqueta no hi figure explicitament
(Marco, Verdegal i Hurtado, 1999: 169): «[clonocer las diferen-
tes finalidades que puede tener la traduccion literaria, en funcion
del destinatario, del encargo y del status del original> i «[clonocer
las posibles actividades paralelas o complementarias al acto de
traducir que se le pueden pedir al traductor: introducciones, glosa-
rios, explotacion diddctica, ediciones criticas...». Algunes d’aques-
tes activitats (glossaris, explotacié didactica) només es donen
en la traduccié de LIJ.

Les directrius emanades de I'Espai Europeu d’Educacié
Superior, en el qual s’inscriu des de fa uns anys 'ensenyament
universitari a 'Estat espanyol, han traslladat '¢mfasi dels ob-
jectius a les competéncies. Tanmateix, aquest canvi no és tan
substancial com podria semblar a primera vista, si més no pel
que fa a la formacié de traductors i intérprets, ja que allo que
comporta és sobretot una nova perspectiva. La nocié de com-
petencia déna compte d’alld que sabra (o que sabra fer, o que
sabra ser) 'estudiant en completar la seua formacié; pero, com
que els objectius d’abans també estaven formulats des del punt
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de vista de I'estudiant, la transformacid, en termes practics, és
més aparent que real. Per tant, no seria gaire dificil convertir un
disseny per objectius en un disseny per competeéncies. No és
aquest el lloc per a entrar en els detalls d’aquesta qiiestio, pero,
ni que siga a tall d’il-lustracié, farem constar que Hurtado,
després d’haver abanderat el disseny per objectius en la década
dels 90, ha estat capag de definir un nou marc per a la formacié
de traductors i intérprets basat en la nocié de competencia
(Hurtado, 2007), marc que considera com la «continuacié lo-
gica» (2007: 165) de I'aprenentatge anterior basat en objectius.
De fet, no seria gaire dificil establir relacions, analogies i paral-
lelismes entre les cinc subcompetencies en que, segons Hurtado
i el grup PACTE (Hurtado, 2007: 168-171), es pot descom-
pondre la competencia traductora (bilingiie, extralingiiistica,
coneixement sobre la traduccid, instrumental i estratégica, a les
quals cal afegir alguns components psicofisiologics) i els grups
d’objectius esmentats anteriorment. Pero aixo ens desviaria de
la qiiestié que ens ocupa en el present treball.

2. Els trets distintius de la traduccié de LIJ

De la formulacié6 dels objectius de I'assignatura «Traduccié
de generes narratius per a joves i infants», del master de la Uni-
versitat de Valencia, i dels objectius relacionats amb la traduccié
de LIJ de les assignatures de traduccid literaria de la Universitat
Jaume I, poden derivar-se els trets més singulars i distintius de
I'ambit que aci ens ocupa. Tot i assumint el risc de simplificacié
que tota enumeracié comporta, gosaria dir que alld que carac-
teritza la traduccié de LIJ enfront d’altres tipus de traduccié
literaria és el segiient:

— la centralitat de I'skopos (caracteristiques de I'encarrec,

tipus de public, context editorial);

— la dicotomia traduccié / adaptacié;

69



— el gran abast de la nocié de LIJ;
— la importancia de la distincié entre traduccié de LIJ i
traduccié d’obres concebudes originariament per a adults.
Quant a la primera, no es pretén insinuar de cap manera
que I'skopos no siga central en qualsevol encarrec de traduccié
literaria, o de traduccid a seques, més generalment encara. El
que ocorre és que hi ha un tipus d’encarrec que podriem ano-
menar estandard, o no marcat,> que és el que es déna per de-
fecte i que consisteix a dur a terme una traduccié «fidel» (el
terme continua apareixent en els contractes de traduccid) i
precisa perd al mateix temps creativa, que pretén ser literaria
i substituir amb caracter general, en el context cultural meta,
Pobra original. Es el métode de traduccié seguit quan es tracta
de traduir textos narratius per a un public lector ampli, gene-
ralment adult, sense especificacions més precises. En canvi, en
la traduccié de LIJ, una mateixa obra original pot donar peu
a més d’un encarrec diferent; i en qualsevol cas, la traduccié
sempre estara marcada pel caracter especial dels destinataris.
En aquest sentit, pot ser adient recordar les consideracions de
Reiss (1982), qui parla de tres factors condicionants quan es
tracta de traduir per a infants: 'asimetria del procés (un adult
escriu per a xiquets); el fet que es traduesca de forma indirecta,
ja que hi ha dos tipus de receptors, els infants i els adults; i
la limitacié del mén i 'experie¢ncia dels receptors infantils. La
traduccié de LIJ no és 'tnic ambit de la traduccid literaria en
que hi pot haver desviacions de I'encarrec que hem anomenat
estandard; tenim també el cas del teatre, per exemple, en qué
2 Desmidt (2006: 82) fa seua la idea, deguda originalment a Chesterman, d’un
concepte prototipic per defecte de la traduccid, que es pot descompondre en 16 variables
relacionades amb I'equivaléncia, la llengua meta, el traductor i la situacié. Lautora
examina un corpus de traduccions de LIJ a la llum d’aquestes variables i s'adona que
en el corpus esmentat hi ha tot sovint un conflicte entre normes de distinta naturalesa
que fa que el cas de la traduccié de LIJ presente moltes desviacions del concepte proto-

tipic per defecte. Desmidt conclou (2006: 93) que a la pregunta de si la LIJ es tradueix
d’una manera especifica cal respondre afirmativament.
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el criteri de la representabilitat, quan la traduccié ha de pujar
a un escenari, pot aconsellar una adaptacié del text a gran es-
cala. Pero, en qualsevol cas, la traduccié de LIJ permet una
gamma de variacions o transformacions operades sobre el text
original que serien impensables, avui dia, en la traduccié d’una
novel-la per a adults, per exemple, d’un llibre d’assaig o fins i
tot d’un poema.

I aixd ens porta al segon tret dels esmentats més amunt: la
dicotomia traduccié / adaptacid, una de les qiiestions recurrents
quan es parla de traduccié de LIJ. Una definicié sistematica
d’aquests termes, i sobretot de la seua diferéncia, ens portaria
molt lluny, massa lluny per a un treball com el present, ja que
ens obligaria a endinsar-nos en terrenys teorics gens facils de
delimitar. Per tant, com a alternativa, podem apel-lar a una
comprensié intuitiva de la diferéncia, que consistiria a entendre
per traduccid la recreacié del text original en les seues integritat
i complexitat (tot i que puguen fer-se concessions puntuals a la
naturalesa dels destinataris), i per adaptacid, aquella mena de
recreacié en queé sén acceptables les addicions i, més freqient-
ment, les supressions, canvis de lloc, condensacions i simplifi-
cacions de l'original degudes a la voluntat d’adequar-lo a les
caracteristiques dels lectors meta.

Hi ha autors que parteixen de la consideracié que I'adapta-
cié no és traduccid. Pascua (1998), que en aquest punt segueix
Lvévskaya (1997), afirma que, perqué es puga parlar de traduc-
cid en sentit estricte, una de les condicions que han de donar-se
és que el text traduit tinga un «programa conceptual» identic
al de l'original. El programa conceptual es defineix basant-se
en dos variables: la intencié de I'emissor i la funcié del text
traduit en el context receptor. Per tant, aquelles formes d’acti-
vitat bilingiie que, com I'adaptacié, no responguen a aquestes
condicions no podran considerar-se traduccions. La traducci6
és una activitat bilingiie equivalent, mentre que 'adaptacié és
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un tipus d’activitat bilingiie heterovalent, ja que no persegueix
reproduir en el text meta el programa conceptual de l'original.

Pascua (1998: 43) també afirma, de nou seguint Lvévskaya
i situant-se, en general, en la tradicié funcionalista, que el tra-
ductor és dipositari d’una doble fidelitat: al programa concep-
tual de 'autor del TO i a 'usuari. No es tracta de triar entre
aquestes dues fidelitats, siné de fer-les compatibles; no obstant
aix0, els enfocaments traductologics tendeixen a partir d’un
d’aquests dos pols, i, consegiientment, I'autora agrupa els en-
focaments en traduccié de literatura infantil al seu voltant.

Entre els que parteixen de la fidelitat al TO, Pascua cita
Klingberg (1986), qui argumenta que els llibres per a infants
han de ser escrits i traduits com a obres literaries, per tres raons
(apud Pascua, 1998: 44):

a) fer que la literatura siga més accessible als infants sense

deixar de ser bona literatura;

b) fomentar la perspectiva internacional i 'enteniment entre

els joves lectors;

¢) quan la perspectiva és pedagogica, sén possibles certs

canvis que acosten el TM a la cultura terminal.

Les dues primeres raons orienten el text traduit cap a I'ori-
ginal, perd la tercera proporciona 'adequat contrapes en el
sentit contrari.

Entre els autors i autores que parteixen de la fidelitat a 'usua-
ri, és a dir, de 'acceptabilitat dins del sistema meta, potser el
treball més representatiu és el de Shavit (1981, 1986), que
s'inscriu en I'escola de la manipulacié i, consegiientment, fa un
s abundant en les seues explicacions de termes com polisistema
o norma. Segons aquesta autora israeliana, el sistema de la lite-
ratura infantil (traduida o no) ocupa una posicié periférica en
el conjunt del polisistema literari, per la qual cosa el traductor
de textos infantils pot permetre’s certes llibertats que seria im-
possible prendre’s amb altres textos. Aquestes llibertats apunten
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en la direccié de I'adapracid, en la seua doble accepcié d’activi-
tat bilingtie heterovalent i de técnica puntual de traduccié, pero
només sdn licites si se segueixen dos principis fonamentals:

a) ajustar el text a alld que la societat considera «bo» per als
infants;

b) ajustar-lo a ’habilitat de lectura i comprensié infantils.

El primer requisit és d’ordre ideologic, ja que comporta

decisions morals que tenen a veure amb la seleccié del material
narratiu a qué es pot exposar els xiquets, mentre que el segon
és de caracter comunicatiu i cognitiu. Aquests requisits o im-
posicions adquireixen diverses manifestacions, entre les quals
Shavit destaca les segiients (1981: 172 i ss.):

a) la integracié en un model ja existent, segons la qual un
llibre concebut originariament per a adults és abreujat
i adaptat per a infants. Cita com a exemples Gullivers
Travels i Robinson Crusoe;

b) la traduccié del text original integre, és a dir, no abreujat,
perd amb supressions, que normalment estan relacionades
amb factors ideologicomorals;

¢) la reduccié del nivell de complexitat del text, com en el
cas paradoxal d’Alice in Wonderland, escrit originariament
per a infants, adoptat després pel sistema de la literatura
per a adults i retornat al de la literatura infantil, pero
simplificat;

d) la incidencia de la ideologia del traductor, que pot passar
el TO pel seu filtre personal;

¢) les normes estilistiques del text, que poden oscil-lar entre
la practica comuna en el sistema hebreu d’utilitzar un
estil molt literari, i la d’altres sistemes que prefereixen
acostar el text al lector infantil per mitja d’un llenguatge
més senzill i col-loquial.

Hi ha d’altres autors, perd, que tenen una concepcié sufi-
cientment amplia de la traduccié perque hi capia 'adapracid,
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al-ludida per mitja d’aquest terme o daltres. Es el cas d’Oittinen,
qui afirma (2000: 83-84) que «si mirem de definir I'adaptacié
ila traduccié com a qiiestions independents, ens trobem davant
d’un dilema, ja que en realitat aixd comporta barrejar termes
en nivells diferents: quan traduim, sempre adaptem els textos
a uns fins i a uns lectors determinats, tant si es tracta d’infants
com d’adults. El procés de traduccié en si mateix acosta el text
als lectors meta en parlar-los en una llengua que els és familiar.
Lanostrament és part de la traduccid, no un procés paral-lel.
No hi ha cap diferéncia metodologica entre 'un i I'altra».?

En una linia semblant es pronuncia Desmidt (2006), qui
de nou recorre a la idea del prototip i la gradacié per a explicar
en termes més realistes la dicotomia traduccié / adapracié. El
concepte prototipic que englobaria totes dues practiques seria
el de reescriptura (ens hi referirem més endavant), en un extrem
del qual se situaria la traduccié prototipica mentre que en I'al-
tre hi hauria 'adaptacié prototipica. La conseqiiéncia logica és
que «la diferéncia entre traduccions i adaptacions no és absoluta,
és una diferéncia de grau» (2006: 81).

El tercer tret distintiu de la traduccié de LIJ que esmentavem
més amunt ens remet als limits d’una nocid, la de la mateixa
LIJ, que sén més aviat difusos i que enclouen una gran varietat
de practiques. Aquesta varietat esta intimament relacionada amb
I'amplitud de la gamma de destinataris dels productes literaris
que troben aixopluc sota aquesta nocié. Realment, poc té a
veure el tendre infant que s’inicia, de la ma dels adults que
'envolten, en el contacte amb els llibres (contacte que al prin-
cipi no arriba encara ni a la categoria de /leczura), amb I'adoles-
cent que ja frega 'edat adulta, ben capag de llegir llibres que,
sobretot en el cas de les traduccions, no difereixen gaire dels
que llegiria un adult. Entre aquests dos extrems de la gamma,

3 Les citacions de treballs publicats originalment en anglés han estat traduides per
mi mateix.
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hi ha tot un seguit de possibilitats intermedies que en realitat
marquen les fites de 'evolucié cognitiva i social del lector. Com
ja hem dit en un altre lloc (Garcia de Toro i Marco, 2010: 160),
podria qiiestionar-se fins i tot la mateixa etiqueta de LIJ, pel
ventall tan ampli d’edats que abasta i perque les editorials no
tenen criteris uniformes a ’hora de distribuir les seues publica-
cions en franges d’edat consensuades.

La quarta caracteristica de la traduccié de LIJ subratllada
més amunt ens acara amb la distincié entre obres concebudes
originariament per a infants o joves i obres que d’antuvi s’adre-
caven al pablic adult perd que després van ser reescrites per a un
public diferent. Quan dic reescrites, pense en el terme tal com
I'emprava Lefevere (1992), per a qui la traduccié era una forma
de reescriptura literaria al mateix nivell que la critica, la histo-
riografia o 'ensenyament. El simple fet d’incloure Els viatges de
Gulliver, posem per cas, o els contes de Poe, en una col-lecci6
de LIJ ja implica una reescriptura, per tal com pretén posar
aquestes obres a 'abast d’un tipus de lector molt diferent del
que tenien en ment els autors quan les van escriure. Aix0 és
independent del tractament que se’ls done: tant un llibre pensat
originalment per a infants o joves com un altre que no ho havia
estat poden ser traduits, en sentit més estricte, o adaptats, bé
mitjangant un canvi en el context cultural de I'accid, bé a través
de simplificacions o abreujaments diversos. Com que en la
segiient seccié veurem exemples de tots dos tipus d’obres, hi
remetem el lector que necessite més aclariments sobre aquesta
dicotomia.

Sén, doncs, les singularitats de qué acabem de parlar, i al-
guna altra que potser m’he deixat al tinter, que han de guiar la
formacié de traductors de LIJ. Els futurs traductors han de
coneixer tots aquests trets i fets, que tenen una part textual i
una altra de social, ja que claven les seues arrels en les practiques
habituals del sistema literari en que els traductors s"hauran
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d’inserir. I «conéixer», aci, no vol dir (com no vol dir mai en la
formacié de traductors) tenir una série de coneixements teorics,
o declaratius, independents de la practica; ben al contrari, el
que vol dir és fer front a aquestes singularitats i problemes en
la practica, és a dir, traduint textos de naturalesa diferent, o de
naturalesa semblant perd amb finalitats (skopos) diferents, que
poden passar per la traduccid estricta o per I'adaptacié, o per
les diverses formes que pot adoptar. Naturalment, de I'aula no
eixiran experts acabats, perd si que poden eixir-ne persones amb
un nivell de formacié decent que, de la ma de la practica en el
mon real, puguen amb el temps esdevenir traductors competents
ifins i tot brillants. La darrera baula de la cadena en la formacié
universitaria de traductors és el practicum, o practiques en em-
preses, on 'objectiu és que I'estudiant no es mire I'espectacle
des d’una llotja, siné que puge a l'escenari i faca els primers
passos com a actor o actriu.

3. Les practiques a ’empresa: maniobres
en la transicié de la universitat a la professié

A la Universitat Jaume I, com en moltes altres universitats
d’aci i d’arreu, tots els estudiants de darrer curs de la llicencia-
tura en Traducci6 i Interpretacié duen a terme practiques a
I'empresa. Dins del Practicum IV, que és I'assignatura que en-
globa aquestes practiques, els estudiants han de triar una em-
presa que pertany a una de les especialitats ofertes, entre les
quals figuren la traducci6 audiovisual, la técnica i cientifica, la
juridica, la literaria, la interpretacid, la traduccié entre les llen-
giies maternes, etc. Normalment els estudiants fan les practiques
en 'empresa triada, que, com pot deduir-se de les especialitats
aque s'acaba d’al-ludir, pot ser un estudi de doblatge, un despatx
d’advocats, una comissaria de policia, un hospital, alguna em-
presa dedicada a I'exportacié, un ajuntament o alguna altra

76



institucio oficial... o una editorial, si més no teoricament. Pero
s'esdevé que els estudiants que anaven a les editorials sovint
n'eixien insatisfets o directament decebuts perqué havien rea-
litzat tasques diverses, amb graus variables de rellevancia per a
la seua formacié (des de correccid i revisié de textos fins a acti-
vitats purament administratives), perd rarament traduien. Algun
estudiant fins i tot es va trobar en la situacié certament rocam-
bolesca i una mica paradoxal d’haver de traduir un contracte
d’edicié del catala a alguna llengua estrangera, amb la qual cosa
ni estava traduint literatura, que era la rad per la qual havia
elegit especialitat de traduccié literaria, ni estava traduint
tampoc cap a la seua llengua. A més, a mesura que passava el
temps les editorials amb que col-laboravem eren cada vegada
més renuents a acceptar estudiants en practiques, per raons
d’espai o per manca d’interes.

Davant d’aquesta situacié frustrant per a tots els implicats,
vam haver d’encetar una altra via de col-laboracié amb les edi-
torials que comportava, d’una banda, una clara deslocalitzacid,
per aixi dir-ho, i d’una altra banda, una reassignacié de les
responsabilitats. En comptes de fer anar els estudiants a 'edito-
rial, allo que fariem d’ara endavant seria aconseguir encarrecs
reals de traducci6 dels quals es faria responsable un equip format
pels estudiants que hagueren elegit I'especialitat de traduccié
literaria i el professor, que supervisaria i coordinaria tot el pro-
cés. D’aquesta manera, el professor es convertia en una mena
de pantalla entre 'editorial, que deixava de tenir cap responsa-
bilitat formativa directa envers els estudiants, i els estudiants
mateixos, que no havien de desplagar-se fisicament a cap em-
presa per a dur a terme les seues practiques. El professor signa-
va el contracte, convocava reunions de coordinacié amb els
estudiants, distribuia la feina i donava una série de pautes ini-
cials. Els estudiants traduien les parts que se’ls havien assignat,
se les corregien mituament, en un assaig de treball col-laboratiu,
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i les lliuraven al professor dins del termini que shaguera esti-
pulat. El professor feia una primera correccié en que intentava
esporgar el text de tota mena d’errors de sentit (falsos sentits,
desviacions menors no justificades del sentit, supressions, etc.)
i de llengua (ortografics, gramaticals, lexics, textuals), aixi com
d’inadequacions relacionades amb les diferéncies culturals, els
registres o altres formes de variacié lingiistica, etc. Larxiu amb les
correccions era llavors retornat a I'estudiant per tal que aquest
les incorporara al text. Aleshores, aquest text era de nou enviat
al professor, qui en feia una nova lectura centrada en ’harmo-
nitzacié de l'estil de la traduccié, ja que el seu caracter col-lectiu,
malgrat les reunions de coordinacié que s’havien dut a terme,
fomentava la dispersi6 i I'heterogeneitat. De fet, aquest era el
perill principal que assetjava tot el procés, de manera que calia
esmergar tots els esfor¢os necessaris per conjurar-lo. Una vega-
da feta aquesta segona lectura, el text tornava a I'estudiant, que
incorporava els nous canvis i alteracions suggerits pel professor,
i amb aix0 es tancava el cercle. Aquest procés es repetia tantes
vegades com calguera, depenent de 'extensi6 del text que s'es-
tiguera traduint.

Val a dir que els grups que tenen el castella com a llengua
d’arribada acostumen a ser més nombrosos que no els de catala.
Per tant, per raons estrictament estadistiques, entre els estudiants
que volen fer el practicum en traduccid literaria sempre n’hi ha
més que tradueixen cap al castelld que no cap al catala, i en
conseqiiéncia els encarrecs de traduccié al castella solen ser més
voluminosos. Aixd ens ha permées, alguns anys, dur a terme
traduccions d’obres extenses com ara Memorias de mi vida, de
I'historiador anglés Edward Gibbon (una traduccié que va
mereixer una ressenya elogiosa de Jordi Llovet), o I' Oliver Twist
de Dickens. Les traduccions al catala han estat normalment
menys extenses, ja que els grups han oscil-lat entre un i cinc
estudiants. Tanmateix, és dins del catala que figuren la major
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part d’encarrecs de traduccié de LIJ. Detinguem-nos, doncs,
uns moments en aquests encarrecs.

La primera experi¢ncia data del curs 1997-98, quan la
primera promocié d’estudiants de Traduccié i Interpretacié va
arribar a quart curs. El text escollit va ser un relat de Robert L.
Stevenson considerat menor: 7he Misadventures of John Nicholson.
Les obres d’Stevenson que més sovint arriben als lectors infan-
tils i juvenils sén les de tema aventurer (Lilla del tresor per
damunt de qualsevol altra) o ambientacié exotica, com ara les
que situen la seua accié als mars del Sud, que 'autor tan bé
coneixia, o bé aquell classic del terror psicologic, £/ cas miste-
rids del doctor Jekyll i el senyor Hyde. Tanmateix, vam pensar
que podiem buscar algun text més desconegut de Iautor esco-
ces que poguera ser d’interés per als lectors joves i que els en
mostrara alguna faceta menys familiar. El relat esmentat més
amunt complia aquestes condicions i exhibia una barreja inte-
ressant de trama amb moviment, to filosofic i per moments
moralitzant, i escriptura pulcra. Leditorial Bromera, que de-
dica la seua col-lecci6 «A la lluna de Valéncia» a la publicacié
de traduccions de classics de la literatura universal adregades
al puablic juvenil en un context escolar, va acceptar la nostra
proposta i el llibre es va publicar el 1999 amb el titol de Les
desventures de John Nicholson. Els autors de la traduccié van ser
Teresa Albero, Elsa Hoyo, Josep Molés i Esther Monzé, i jo
mateix em vaig ocupar de I'estudi introductori, el glossari i les
propostes didactiques.

La segona col-laboracié en el marc del practicum que va
veure la llum en forma de traduccié publicada fou La nova
catacumba, d’ Arthur Conan Doyle, que aplegava tres relats breus
del creador de Sherlock Holmes. Tanmateix, i en la mateixa
linia que el cas d’Stevenson comentat al paragraf anterior, allo
que es pretenia era donar una mostra de la rica i vasta produc-
cié narrativa de Conan Doyle que no té com a protagonista el
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famds detectiu del 21 de Baker Street, ja que aquesta part de la
seua obra ha quedat eclipsada per la fama de Holmes. El llibre
es va publicar també dins d’«A la lluna de Valencia», de Brome-
ra, I'any 2001 i els traductors en foren Llum Bracho, Josepa
Chorda, Teresa Marin, Ana Rodriguez i Jaime Urquizu. De nou
jo em vaig fer carrec dels paratextos que acompanyen el text
traduit.

El patr6 va anar repetint-se. El segiient de la serie va ser un
aplec de Relats de terror d’Edgar Allan Poe, entre els quals figu-
raven alguns dels titols que I'autor nord-america ens va llegar
dins del genere al-ludit. De fet, un observador del mén edito-
rial catala podria legitimament preguntar-se si era realment
necessari tornar a traduir uns relats que ja estaven ben represen-
tats en la nostra literatura traduida, tant per a lectors adults com
joves. La resposta a aquesta pregunta és que, si més no en el
terreny dels llibres concebuts per al consum escolar, la produc-
ci6 valenciana i la del Principat no entren en competéncia di-
recta, ja que el sistema (els prescriprors, en primer lloc, que no
sén altres que els mestres i professors de secundaria) afavoreix
els llibres autoctons, amb un model de llengua més proper al
perfil dels alumnes. No és que els sistemes educatius esmentats
siguen mdtuament impermeables, que no ho sén; el que succeeix
és que si el mercat editorial en llengua catalana forneix traduc-
cions dels relats de Poe fetes i publicades a Catalunya o a les
Illes i traduccions publicades al Pais Valencia, les escoles i ins-
tituts valencians normalment triaran les darreres, per la qual
cosa les editorials del pais no consideraran un entrebanc in-
salvable que I'autor en qiiesti ja estiguera traduit fora del terri-
tori valencia. La traducci6 va anar a carrec d’Eva Albert i va
veure la llum el 2006 a les mateixes editorial i col-leccié que
les anteriors.

El 2009 es va publicar E/ germa Jacob, un relat de George
Eliot que, tot adoptant el format de la faula moral, burxa en les
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imperfeccions i vicis de la societat victoriana amb una prosa de
grans riquesa i complexitat. Aquesta vegada la traduccié es va
encabir en la col-leccié «Llibres clau» de 3i4, i els responsables
en foren Fernando Bielsa i Ariadna Villarreal. Aquesta col-leccié
té els mateixos destinataris que la de Bromera abans esmentada,
per la qual cosa els llibres inclouen també introduccié i propos-
tes didactiques, de les quals novament me’n vaig fer carrec. Val
a dir que apostar per George Eliot en una col-leccié adrecada
al public escolar comportava un cert risc, ja que Uestil de 'au-
tora anglesa fa poques concessions a la senzillesa. Tanmateix, és
clar i net, i I'estructura de la faula moral podia jugar a favor dels
joves lectors, en la mesura que els oferia un esquema recognos-
cible. En qualsevol cas, podria dir-se que 'obra venia a eixamplar
una mica 'horitz6 d’expectatives de la LIJ traduida.

Alld que tenen en comd les quatre obres que s’acaben d’enu-
merar és que no van ser concebudes originalment per a un
public juvenil. Tanmateix, Stevenson, Doyle i Poe sén autors
que sovint apareixen emmarcats, dins dels catalegs de les edito-
rials, en col-leccions de LIJ. George Eliot no tant, com ja sha
dit, i és per aix0 que 'aposta era més arriscada. La segiient col-
laboracié que glossaré, en canvi, es diferencia de les anteriors
pel fet de ser una novel-la escrita inicialment per a nens i joves.
Es tracta de Lestrella d’Anyil (Indigo’s Star), de 'autora anglesa
Hilary McKay, el segon lliurament d’una série protagonitzada
pels Casson, una familia gens convencional i amb unes dots
artistiques molt evidents en la qual els fills porten tots noms de
colors, potser perque tant el pare com la mare sén pintors. (Jo
mateix havia traduit la primera novel-la de la serie, Langel de
Safri, que 'any 2002 va obtenir el premi Whitbread en la cate-
goria de literatura infantil i juvenil al Regne Unit.) La traducci6
es va publicar el 2006 dins la col-leccié «Esfera» de Bromera,
una col-leccié dirigida, com es pot imaginar, al lector adolescent
i preadolescent, perd ja no en un ambit escolar. De fet, es pot
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afirmar que la posada en marxa d’aquesta col-leccié s'inscriu en
els esforcos que fa Bromera per fomentar la lectura entre els més
joves més enlla de les obligacions escolars. En linia amb aixo, la
tria d’autors i obres és més ladica i, sobretot, més contempora-
nia, ja que els jaciments que explota no sén els dels classics, siné
els que ofereixen els autors d’exit de 'ambit de la LIJ, princi-
palment en les literatures occidentals més properes. Lequip de
traductors de la novel-la va estar format per Nuaria Dobén,

Xavier Marzal i M. Angels Roncero.

3.1. Un tast dels textos traduits i els seus originals

Com ja s’ha dit més amunt, una de les dificultats que pre-
senta la inserci6 de la traduccié de LIJ en els plans d’estudis de
les titulacions universitaries en Traduccié i Interpretacié és la
seua enorme varietat —el seu caracter diguem-ne poliedric— i
la gran extensi6 del terreny cobert pel terme. Una de les dico-
tomies interessants, en aquest sentit, és la que s’ha plantejat al
paragraf anterior, és a dir, la que oposa literatura escrita origi-
nalment per als segments d’edat que aci ens interessen i la que
en un principi anava destinada al consum dels adults pero que
amb el temps ha passat a considerar-se adient també per als
lectors més joves. Tot seguit considerarem un parell d’exemples
d’obres que s’ubiquen en els pols oposats d’aquesta dicotomia.

Indigo’s Star, com ja s’ha dit, és una novel-la juvenil que gira
a 'entorn de la familia Casson. La germana gran, Caddy (de
Cadmium, o Cadmi, un dels colors de la gamma), cursa el
primer curs d’universitat i canvia de xicot tot sovint. Aquest cap
de setmana torna a casa amb el darrer, «Perfectly Harmless
Patrick, i es troba amb la rebuda que veurem tot seguit. Jun-
tament amb la parella, escena la completen Eve (la mare),
Indigo i Rose (germans de Caddy), Saffron (cosina dels Casson,
en realitat, tot i que s’ha criat amb ells arran de la mort dels seus

pares) i Sarah, amiga de Saffron (McKay, 2004: 91):
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Caddy came home on Friday evening. Perfectly Harmless Patrick
brought her, in his battered old car.

‘Patrick’s the one with the chinchilla,” said Caddy, by way of
introduction.

Perfectly Harmless Patrick said, ‘Hi! Hi! Gorgeous!” and fell asleep
on the sofa holding a full mug of coffee.

‘Crikey, Caddy!" said Indigo, and disappeared upstairs to tell Rose.

Eve murmured, ‘Sweet,” rather doubtfully.

Sarah said, not doubtfully at all, ‘Horrendous! The worst yet. Rock
bottom.”

‘He had a very difficult childhood,” said Caddy, as she removed the
mug of coffee from his unresisting fingers.

“Who didn’t?” asked Saffron unsympathetically. ‘Gosh, he’s ancient,
Caddy! Look, he’s going bald! All that long trailing stuff is just a
disguise!’

‘If T was going bald,” said Sarah, ‘I would face the fact and have it
all shaved off.

“Well, I thought Mummy might like him,” said Caddy defensively.
‘He’s sensitive, that’s what he told me. He says he needs mothering.

Anyway, I can always take him back.’

Com es veu, aquest passatge dialogat no presenta grans

problemes de comprensié. El nivell de llengua (el registre lite-

rari, per dir-ho aixi) és el que I'autora ha cregut adient per als

lectors de la franja d’edat a qué s'adreca (entre els 14 i els 16

anys, si fa no fa). Per tant, els traductors havien de buscar un

nivell de llengua semblant, que permetera vehicular els diferents

tons que s'apoderen del text en moments diferents: humoristic,

trist, solidari, sentimental, etc. Més enlla d’aquesta giiestié

general, en el fragment concret que s'acaba de reproduir potser

caldria parar esment de manera especial als segiients aspectes:

a) loralitat, un dels trets de la qual és I'as d’interjeccions

(Crikey, Gosh);
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b) '’humor, que es manifesta en el malnom de Patrick, per
exemple, o en el llenguatge obertament avaluatiu amb
que s’hi refereixen Saffron o Sarah per a indicar-ne el seu
rebuig («7he worst yet. Rock botrom», «hes ancien);

¢) la caracteritzaci6, que no ha de perdre mai de vista I'ade-
quaci6 del llenguatge dels personatges al seu taranna. Per
exemple, tant Caddy com Eve intenten veure sempre la
part positiva de les persones, la qual cosa els déna sovint

un aire d’ingenuitat.

El resultat de la traduccié va ser el segiient (McKay, 20006:
84):

Divendres a la nit Cad tornd a casa. Chavia portada Patrick e/
superinofensiu amb el seu cotxe vell i abonyegat.

—Patrick és el de la xinxilla —féu Cadmi a tall de presentacié.

—Hola! Hola! Genial! —digué Patrick e/ superinofensiu, i es va adormir
al sofa amb una tassa plena de café a la ma.

—Ostres, Cadmi! —féu Anyil, i desaparegué escales amunt per a dir-
li-ho a Rosa.

—Simpatic! -murmura Eve, no molt convencuda.

—Horrible! El pitjor de tots. Has tocat fons —digué Sarah sense
dubtar-ho gens.

—Es que va tenir una infancia molt dificil —replica Cadmi mentre li
llevava la tassa de café d’entre els dits sense resisténcia.

—I qui no? —pregunta Safra de manera poc comprensiva—. Déu, és
major, Cad! Mira, s’estd quedant calb! Tot eixe cabell llarg és només
per a dissimular!

—Si jo m'estiguera quedant calba —afegi Sarah—, ho assumiria i em
rasuraria tot el cap.

—Bé¢, pensava que a la mama potser li cauria bé —digué Cad com
defensant-se—. Es sensible, aixo és el que em va dir. Diu que necessita

que el mimen. De tota manera, sempre puc tornar-lo.
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D’una altra banda, quan allo que es tradueix per als lectors
joves és un text que fou concebut originariament per a adults,
la maxima prioritat és la intel-ligibilitat. Naturalment, no em
referesc aci als casos d’adapracié, en que el traductor es troba
més lliure per a efectuar totes aquelles transformacions en el
text que li semblen dtils per a adequar-lo a les expectatives i
capacitats dels lectors. Em referesc a les traduccions que com-
porten el manteniment de la integritat del text, sense alteracions
del tipus que Toury encabia sota 'epigraf de normes matricials,
és a dir, addicions, supressions i canvis de lloc del material
textual. En aquests casos, es tracta de reduir parcialment I'esforg
de processament per part del lector sense desvirtuar estil del
text, és a dir, sense simplificar-lo fins a tal punt que faga de mal
reconeixer. Els recursos que poden servir per a assolir aquest
objectiu s6n diversos: una puntuacié diafana i inequivoca, els
connectors utilitzats de manera més explicita que en l'original,
una certa simplificacié sintactica, un lexic més acostat a I'expe-
riencia del lector (quan aix0 siga possible, és a dir, en el cas de
doblets de sinonims o quasi-sinonims), les notes a peu de pagi-
na per a aclarir problemes d’indole cultural, etc.

Un exemple d’aquest cas general que s'acaba d’esbossar po-
dria ser la traduccié de Brother Jacob per a la col-leccié «Llibres
clau», de 3i4. David Faux, pastisser de professié, és un home de
més ambicié que no talent i se sent infravalorat al seu pais, per
la qual cosa pensa d’emigrar. La veu narradora, que exerceix un
control absolut sobre tots els mecanismes de la narracid, ens
marca clarament 'actitud que hem d’adoptar envers el personat-
ge a través d’un to ironic sostingut; i la ironia és rica i complexa
perqueé s’expressa mitjangant una sintaxi relativament elaborada
i un léxic precis, que no renuncia als tecnicismes si cal. Vet aci
un fragment del relat, en que la ironia és especialment punyent,
ja que gira a 'entorn del fet que, si David no li pren diners al
seu cap, no és per virtut siné per egoisme (Eliot, 1999: 50-51):
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When a man is not adequately appreciated or comfortably placed
in his own country, his thoughts naturally turn towards foreign climes;
and David’s imagination circled round and round the utmost limits
of his geographical knowledge, in search of a country where a young
gentleman of pasty visage, lipless mouth, and stumpy hair, would be
likely to be received with the hospitable enthusiasm which he had a
right to expect. Having a general idea of America as a country where
the population was chiefly black, it appeared to him the most
propitious destination for an emigrant who, to begin with, had the
broad and easily recognizable merit of whiteness; and this idea gradually
took such strong possession of him that Satan seized the opportunity
of suggesting to him that he might emigrate under easier circumstances,
if he supplied himself with a little money from his master’s till. But
that evil spirit, whose understanding, I am convinced, has been much
overrated, quite wasted his time on this occasion. David would certainly
have liked well to have some of his master’s money in his pocket, if he
had been sure his master would have been the only man to suffer for
it; but he was a cautious youth, and quite determined to run no risks

on his own account.

Mala peca al teler, sens dubte, per a uns traductors constrets
pel caracter dels destinataris de la traduccié: uns lectors joves i
encara no ben formats que podrien sentir-se intimidats per la
volada de la prosa que els ha caigut a les mans. La traduccié,
com es veura, no fa grans concessions als més que probables
deéficits cognitius dels lectors, potser perque els traductors van
pensar que eren els lectors que havien de posar-se a I'algada del
text, encara que els costara una mica d’esforg, i no a l'inrevés.
Tanmateix, hi ha un parell d’aspectes que caldria destacar. En
primer lloc, la puntuacid, que organitza la informacié des d’un
punt de vista logic, hi marca nitidament les pauses i aixi facili-
ta la lectura; i en segon lloc, algun connector, com ara el causal
com que, que explicita una relaci6 logica que a loriginal no
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estava tan clarament marcada. Vegem ara el fragment traduit
(Eliot, 2009: 24-25):

Quan algti no és preat com cal, o no gaudeix d’una posicié benes-
tant al seu pafs, és natural que oriente les seues cavil-lacions cap a altres
climes; i la imaginacié de David planava sobre els limits mateixos dels
seus coneixements geografics, a la recerca d’un pafs on un gentilhome
jove, amb semblant pal-lid, llavis menuts i cabells tallats arran poguera
ser rebut amb I'hospitalitat entusiasta que tenia dret a esperar. Com
que la seua idea d’America era la d’un pais de poblacié principalment
negra, se 'imaginava com la destinacié més propicia per a un emigrant
que, d’entrada, tenia el gran merit, facilment recognoscible, de ser
blanc, i a poca poc, es va sentir posseit per aquesta idea, de tal manera
que Satanas aprofitad 'oportunitat per suggerir-li que podria emigrar
en una situacié més comoda si es feia amb uns pocs diners de la caixa
enregistradora del seu cap. Perd en aquesta ocasid, aquest esperit
maligne, al meu parer d’enteniment sobrevalorat, va perdre el temps.
De bon grat s’hauria embutxacat la bossa del seu amo si haguera estat
segur que aquest era I'inic que en patiria les conseqiiéncies; perd era

un jove prudent, David, i va decidir no cérrer riscos.

4. Remarques finals

A tall de conclusid, podria dir-se que la formacié de traduc-
tors de LIJ ha de centrar-se en aquells elements que, potser
sense ser-ne del tot privatius, es donen amb major freqiiencia
o intensitat en aquesta parcel-la de la traduccid literaria. Ja hem
vist que aquests trets distintius s'articulen a 'entorn del que
podriem anomenar la major variabilitat de I'skopos, que fa que
un text traduit per a infants o joves puga ser resultat d’un
procés de traduccié en sentit estricte o d’'un d’adaptacid, que
puga haver partit d'una obra concebuda originariament per a
adults o per a infants o joves o que puga anar acompanyada de
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paratextos diversos o no (entre d’altres variables). Tot aix0, na-
turalment, sense oblidar que les especificitats no ens poden fer
perdre de vista que la traduccié de LIJ és un tipus concret de
traducci6 literaria, amb trets distintius, com s’ha vist, perd no
radicalment diferent. Per tant, el seu ensenyament s'integrara,
normalment, en assignatures de traduccié literaria de més gran
abast, amb una planificacié més general. Aixdo mateix pot apli-
car-se a les practiques en empresa, que, quan se centren en la
traduccié literaria, poden consistir a traduir literatura per a
adults o per a infants i joves. Les experiéncies d’aquesta mena
que he volgut reflectir aci palesen no només la rellevancia de la
traduccié de LIJ en el mén professional, siné també el seu valor
formatiu, ja que contribueixen a fomentar la versatilitat i 'adap-
tabilitat del traductor incipient més que cap altra varietat de la
traducci6 literaria.
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La formacié de traductors de LIJ:
Una qiiestié de perfils

Marisa Presas

Introduccié

Lany 1998 la UNESCO plantejava la necessitat de «renovar
i enfortir vincles» entre la formacié superior i el mén del treball.
Aquesta demanda es justificava amb la constatacié que el context
economic d’alld que coneixem com a societat de la informacié
es caracteritza pels canvis i per nous models de produccié basats
en el saber i les seves aplicacions (UNESCO, 2002).

El mateix any els ministres d’educacié de Franga, Italia, el
Regne Unit i Alemanya signaven la Declaracié de la Sorbona
(1998), que és el document fundacional del procés de reforma
universitaria en el qual encara ens trobem. En els documents
que han anat marcant la ruta d’aquesta reforma la paraula magica

MARISA PRESAS. Llicenciada en llengua i literatura alemanya. Doctora en Tra-
ducci6 i Interpretacio. Exerceix de professora a la Facultat de Traducci6 i Interpre-
tacio de la Universitat Autdnoma de Barcelona. Ha centrat les linies de recerca
en els processos cognitius i la didactica de la traducci6, Ha traduit Heinrich Boll,
Christa Wolf, Elias Canetti, Michael Ende... Entre 1987 i 2001 ha traduit gairebé
una trentena de llibres per a joves i infants. Es déna la circumstancia que un llibre
destinat a un public adult, Musclos per sopar, que va publicar Emecé el 1992, ha
estat reeditat el 2009 per La Galera dins la seva col-leccié destinada a «adults
joves».
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empleabilitat apareix ja a la Declaracié de Bolonya (1999) asso-
ciada amb mobilitar. En un primer moment es tracta de valors
o objectius encara vagues que haurien de ser promoguts amb la
construccié de I'Espai Europeu d’Educacié Superior (EEES),
pero progressivament s’han anat concretant els conceptes i shan
introduit els instruments per fer-los realitat. EI més potent
d’aquests instruments és segurament el Marc Comu de Quali-
ficacions (MCQ-EEES) que, com veurem, estableix un vincle
entre alldo que han d’aprendre els estudiants, coneixements i
competencies, i que constituira el seu perfil professional, amb
la realitat laboral. Tant és aixi que, a ’hora de definir els objec-
tius i continguts dels nous plans d’estudis universitaris, el perfil
és un dels factors cabdals.

Ara bé, la novetat no rau precisament en el paper orientador
del perfil; de fet tota la formacié universitaria anterior estava
pensada en funcié de perfils, més o menys concrets, perd
implicits, i els continguts i objectius —els perfils— es definien
per alldo que es consideraven coneixements canonics de la
disciplina, que al seu torn determinaven les especialitats.' Ara
la novetat és que els perfils shan de concretar en el pla d’es-
tudis, que aquesta concrecié s’ha de fer en interaccié amb els
agents socials, i que de la definicié dels perfils se n'han de
desprendre les competeéncies i els continguts que han de ser
adquirits pels estudiants i no a 'inrevés. Aixi doncs, el requi-
sit de 'empleabilitat planteja la necessitat de definir amb la
major precisié possible el perfil laboral i competencial dels
professionals. Aixd implica no només definir continguts tedrics
i habilitats practiques que hauran d’adquirir els estudiants,
sind, sobretot, a quines situacions podran aplicar coneixements
i habilitats.

1 Elcasde les facultats de Traduccié i Interpretacid, on ja teniem perfils professionals
de traductor i d’intérpret amb diverses modalitats (especialitzat, literari, de conferen-
cies, etc.), es pot considerar excepcional.
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Aixi doncs, a 'hora de pensar en la formacié de traductors
de LIJ tenim tres fonts que ens ajuden a definir-ne el perfil: les
circumstancies laborals, el cos de teoria de la disciplina i els

requeriments de 'MCQ-EEES.

1. El perfil laboral del traductor de LIJ

Com sabem, la traduccié és un camp d’ocupacié difus des
de dos punts de vista com a minim: d’'una banda no hi ha
una regulacié laboral que restringeixi 'accés a I'exercici de la
professié als titulats en Traduccid, i de I'altra els professionals
que s’hi dediquen comparteixen la feina de traduccié amb
ocupacions més o menys afins. Aixi, per exemple, la norma
europea UNE-EN 15038 (AENOR 20006), que regula la
prestacié de serveis de traduccié, i que entre d’altres coses
defineix les competéncies del traductor, preveu que aquestes
competeéncies poden ser adquirides per una o més de les vies
segiients:

— titol universitari reconegut

— qualificacié equivalent en una altra especialitat més un
minim de dos anys d’experi¢ncia documentada en tra-
ducciéd

— un minim de cinc anys d’experiéncia documentada en
traduccio.

Alld que sembla obligar les empreses que contracten serveis
de traductors a avaluar preéviament la seva qualificacié profes-
sional queda desvirtuat si pensem que la norma no és de com-
pliment obligatori.

El panorama sembla especialment difts si ens centrem en
els traductors de LIJ. Una cerca® dels traductors al web de
AELC pels criteris «literatura infantil i juvenil» i «tots els

2 Data de la cerca: 27-2-2010.
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idiomes» proporciona una llista d’'una vuitantena (mal comp-
tada) de noms. Una sola traductora sembla dedicar-se en exclu-
siva a aquesta tasca; la resta declara compatibilitzar-la amb altres
especialitats: assaig, textos tecnics i cientifics, traduccié jurada
i, obviament, totes les modalitats que podem englobar sota
Iepigraf de traduccié literaria.

La situacié és més complexa si es pensa que, com posa de
manifest un estudi recent de TAELC (2007), és possible que, a
més, alguns d’aquests traductors exerceixin en altres ambits, com
'autoria propiament, i tasques afins, com ara col-laboracions a
la premsa escrita, critica literaria i estudis literaris, o no tan afins
com la docéncia. Aquestes dades, d’altra banda, coincideixen a
grans trets amb els resultats d’un estudi que va dur a terme
I'’Agrupacién de Centros Especializados en Traduccién/ACT
(Orf2005). Segons I'estudi, el 28% dels traductors treballaven
en petites empreses, el 33,5 % com a traductors autdnoms i el
36,6% com a traductors jurats. Mentre que les empreses tra-
dueixen sobretot documentacié tecnica, comercial i econdmica,
els traductors autonoms tradueixen majoritariament textos
literaris i audiovisuals.

El perfil laboral que es desprén d’aquestes dades és el d’un
treballador autdonom amb dedicacié parcial, fins i tot potser
esporadica, a la traducci6 de LIJ. D’aqui es poden inferir alguns
trets fonamentals. El fet de treballar en solitari comporta que
el traductor és plenament responsable de la seva tasca; és a dir,
a diferencia dels traductors que treballen en equip, el seu text
no sera supervisat al final. També comporta que el traductor ha
de fer-se carrec de la feina de recerca, que no té per que ser
menys feixuga o complicada en el cas de la traduccié de LIJ.
Aquesta tasca pot ser més dificultosa perque el traductor auto-
nom no disposa dels mateixos recursos que el que treballa en
una empresa o en un equip. Finalment, es pot especular també
si la dedicacié parcial o esporadica no comporta inseguretats en
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el domini de les «<normes» de la traduccié de LIJ, que aniria en
detriment de la qualitat del resultat.

2. El perfil teoric del traductor de LIJ

La importancia del domini de les normes ha estat destacada
entre d’altres per Toury (1995). Per aquest autor ser un traduc-
tor vol dir sobretot ser capag de «representar un paper social»,
és a dir, complir la funcié que una comunitat assigna a una
activitat, al que la practica i als seus productes, de manera apro-
piada segons els seus propis termes de referencia. Des d’aquest
punt de vista, ser traductor en un entorn cultural determinat
vol dir haver adquirit préviament les normes que estableixen
quin és el comportament adequat i com shan de tractar els
factors que el condicionen.

De I'abundant recerca en el camp de la LI] es desprenen com
a minim tres condicionants distintius, que per extensi6 sapli-
quen també a la LI]J traduida, i en els quals sembla que hi ha
consens: les funcions de la LIJ, la presencia de «prescriptors» o
intermediaris i els coneixements del lector. No cal dir que aquests
condicionants, i les normes que se’n deriven, canvien amb el
temps i estan estretament relacionats amb 'evolucié del con-
cepte de «jove», perd sobretot amb la del concepte d’«infant».
Aixi, 'origen de la LIJ tot just es remunta a Rousseau, que in-
trodueix la idea que l'infant té una natura i un mén propis i
unes necessitats propies, entre elles la necessitat d’una literatura.
Un altre tret que es despren dels estudis és que els condicionants
poden ser considerats com ampliament compartits o indepen-
dents de les cultures lingiiistiques.

Entre les funcions que distingeixen la LIJ destaca la pedago-
gica o educativa en diferents vessants. A través de la literatura
els infants i joves adquireixen valors socials, la nocié de la funcié
simbolica del llenguatge, models de llengua, especialment de la
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llengua escrita, i models de geéneres literaris. Entre altres funci-
ons que no serien distintives s’ han assenyalat la capacitat d’anar
més enlla de la vida quotidiana apel-lant a la imaginacié i la
fantasia, i la funcié lddica.

El segon condicionant de la LI és que, a més del seu desti-
natari primari, hi ha un destinatari secundari que actua com a
prescriptor o orientador. Aquesta figura, que representen sobre-
tot pares i mestres,’ no es limita a «seleccionar» les lectures, sind
que condiciona autors, editors i traductors en diferents ambits,
com ara la selecci6 de temes, situacions i personatges o I's del
llenguatge. En altres paraules, en el cas de la LIJ i la seva tra-
ducci6 serien aquests destinataris secundaris els que establirien
les normes en el sentit de Toury.

El tercer condicionant, els coneixements del lector, es re-
flecteix en els trets formals i estructurals que tradicionalment
s'associen amb la LIJ, sempre amb matisos segons les edats dels
destinataris (Marcelo 2007): claredat i senzillesa del llenguatge;
predomini de l'accié sobre la descripcié; desenvolupament
lineal; nombre limitat de personatges, que solen ser de I'edat
dels destinataris; relacié estreta amb I'entorn cultural (habits,
relacions interpersonals, usos lingiiistics) dels destinataris.

Aquests condicionants determinen la funcié que s’assigna al
traductor de LIJ (Oittinen 2000, Marcelo 2007) i que es plasma
en normes o maximes, com «el traductor ha de fer d’interme-
diari entre cultures» o «ha d’acostar la cultura original al lector
infantil». De fet, estudis descriptius de les estrategies que uti-
litzen efectivament els traductors de LIJ posen de manifest que
s'adapten a aquests objectius (Marcelo 2007, Presas 2003).

El perfil basic que es podria despendre de tot aixd és el d’un
traductor amb un marge d’accié molt estret (Shavit 1981), una

3 Cal dir, pero, que un estudi del Consell Catala del Llibre Infantil i Juvenil (2010)
sobre els habits de lectura posa de manifest que les xarxes d’amistats assumeixen pro-
gressivament la funcié de prescriptors a mesura que els infants creixen.
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estretor que es veuria reforcada per la posicié periferica que
ocupa en el sistema literari.* Des d’una visié positiva, pero, cal
destacar que és precisament en el compliment d’aquestes normes
on trobem les millors mostres de la creativitat dels traductors i
traductores de LIJ, per exemple en el tractament de les referen-
cies culturals i dels jocs de llengua. El perfil seria, doncs, el d’'un
professional que coneix les normes i les utilitza a favor de la seva
tasca.

3. El perfil formatiu del traductor de LIJ

Si tradicionalment ha dominat la idea que la missi6 de la
universitat era la de transmetre coneixement (tedric) especialit-
zat i formar personal docent i investigador (assegurar el recanvi
generacional, per dir-ho aixi), actualment s'imposa la concepcié
que la instituci6 ha de respondre també a la demanda de formar
professionals capacitats per integrar-se en el mén del treball.
Aquest objectiu es comenga a concretar a la reunié de Berlin
dels ministres responsables d’educacié superior de 'EEES. En
aquesta reunio s'acorda elaborar un marc coma de qualificacions
que serveixi d’instrument per a 'equiparacié dels titols dels
diferents estats, i que les qualificacions es basin en cinc parame-
tres: carrega de treball, nivell, resultats d’aprenentatge, compe-
tencies i perfil (Comunicat de Berlin, 2003). Aquests conceptes
situen la reforma universitaria en tres eixos, academic, pedago-
gic i laboral o social. Mentre que els conceptes de carrega de
treball (crédits) i nivell es refereixen a la dimensié académica i
administrativa, i els conceptes de resultat d’aprenentatge i com-
peténcia refereixen preferentment a la seva dimensi6 pedagogica,
4 Aquesta situacié periferica contrasta amb el pes real en el mercat: les traduccions
representen un 47,9 % del total 'ISBN de llibre infantil i juvenil a I'Estat, un percen-
tatge molt superior al del conjunt de materies (29 %). No es tenen dades especifiques

sobre el percentatge de traduccions en I'edicié de llibre infantil i juvenil en catala
(Consell Catala del Llibre Infantil i Juvenil 2001-2002).
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el concepte de perfil refereix a la dimensié social o laboral.
Podem dir que amb el Comunicat de Berlin es plasma un
model universitari basat no tant en els continguts que aporten
els docents com en els coneixements i habilitats que han d’ad-
quirir els estudiants per fer front a diferents situacions profes-
sionals. A la reuni6 de Berlin es va crear un grup de treball que
després de diverses consultes va adoptar la proposta de marc
que coneixem amb el nom de Descriptors de Dublin (Joint
Quality Initiative 2004), que havia elaborat un grup d’experts.
El Marc Comu de Qualificacions va ser adoptat oficialment a
la reunié de ministres de Bergen (Comunicat de Bergen, 2005).

El Marc és una estructura de quatre nivells que descriu els
coneixements i les habilitats que es poden adquirir en els nivells
del sistema universitari (grau, postgrau i doctorat), i a l'inrevés,
permet ubicar una persona segons el seu perfil de coneixements.
Els seus autors fan constar que els Descriptors de Dublin sén
generics, és a dir, no sén especifics per a materies determinades,
i recomanen que per a cada disciplina s'interpretin dintre del seu
ambit i amb el llenguatge que li és propi. Els parametres que
determinen el perfil sén: I'adquisicié i la comprensié de coneixe-
ments, la capacitat d’aplicar coneixements, la capacitat d’emetre
judicis, la capacitat de comunicar i la capacitat d’aprenentatge.

Per al nivell de Grau, és a dir, per al primer nivell del nostre
sistema universitari, I'adquisicié i la comprensié de coneixe-
ments ha d’incloure les aportacions de 'avantguarda de la dis-
ciplina; la capacitat d’aplicar coneixements es manifesta tant en
'elaboracié i la defensa d’arguments com en la solucié de
problemes; la capacitat d’emetre judicis es basa en la capacitat
de reunir i interpretar dades rellevants; la capacitat de comuni-
cacié es posa de manifest amb I'expressi6 clara d’idees, problemes
i solucions; per dltim, la capacitat d’aprenentatge adquirida
hauria de permetre continuar ampliant coneixements dintre del
camp amb un grau d’autonomia elevat.
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Conclusiéd

No és aquest el lloc de fer una proposta, ni tan sols un esbds
d’un pla d’estudis hipotetic. Si que es pot dir, perod, que uns
objectius de formacié que volguessin respondre a les exigencies
de 'EEES haurien de tenir en compte els tres perfils que he
descrit. El perfil sintetic seria el d’un traductor que coneix els
factors o normes que han condicionat tradicionalment i condi-
cionen a l'actualitat la tasca del traductor de LIJ; que és capa¢
de solucionar els problemes de tota mena que pot plantejar
la traduccié i de produir textos adequats a les exigencies del
moment amb plena responsabilitat; que és capag de criticar i
defensar traduccions amb arguments basats en els factors que
condicionen la seva tasca, i que posseeix la base per ampliar els
seus coneixements dintre de la disciplina.
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