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Presentacio

Sebastia Portell

Si bé totes les cultures tenen el deure -i el plaer-de
rellegir-se i reinterpretar-se de manera continuada, en
el cas de les cultures minoritzades aquest deure esde-
vé gairebé una urgencia. La literatura catalana, prohi-
bida, perseguida i menystinguda al llarg de la historia,
¢és un exemple clar de com moltes vegades les interfe-
réncies d’altres sistemes culturals i la minoritzacio
d’una llenguailaliteratura que en sorgeix aboquen els
seus membres a un estadi constant de redescoberta i
reivindicacio de referents. Si a aix0 hi afegim un altre
component de minoritzacio, com és el del genere, iles
particularitats que implica la literatura dramatica o
'escriptura teatral, convindrem que la «recerca de les
mares literaries», que al llarg del segle XX defensaren
autores com Maria Aurelia Capmany o Maria-Merce
Margal, és una tasca encara més complicada si ha de
tenir lloc en 'ambit de les autores dramatiques patri-
monials. Es un gest que exigeix I'activacié de la «mi-
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rada bornia» de que parlava Montserrat Roig al volum

de no-ficcid Digues que m'estimes encara que sigui menti-
da (1991), o de la «mirada estrabica», en els termes

que Marcal proposa a Sota el signe del drac (2004); parar

atencid, d'una banda, al present i al futur literari, i de

Ialtra, girar la ullada cap a un passat que en molts ca-
sos ha estat ocultat o menystingut.

Es des d’aquest plantejament, i en linia amb al-
tres propostes de reivindicacio del llegat literari de les
escriptores dramatiques que ens han precedit, com el
cicle «Pioneres», de la temporada 2019-2020 del Tea-
tre Nacional de Catalunya, o la reedicio recent d’obres
d’autores com Victor Catala, Mercé Rodoreda o Rosa
Maria Arquimbau per part de les editorials Arola i Co-
manegra, que juntament amb Jordi Fondevila, director
de Serveis Culturals de 'Institut del Teatre, i tot el seu
equip, varem decidir que I’eix tematic del IV Seminari
de Teatre de ’Associacio d’Escriptors en Llengua Ca-
talana fossin les dramaturgues de la primera meitat
del segle XX. Sota el titol «Classiques. Per a una relec-
tura de les autores dramatiques patrimonials», varem
convidar diversos experts a participar de la conversa i
els varem emplacgar a compartir part de la seva recerca
al'auditori de I'Institut del Teatre, institucid a la qual
volem agrair una vegada més la cessio de 'espaii totes
les facilitats que ens dona any rere any.

El IV Seminari de Teatre de 'AELC va tenir lloc
el dilluns 23 de maig i va comptar amb quatre ponen-

Presentacio

cies centrades en les obres dramatiques de Victor Ca-
tala, Rosa Maria Arquimbau, Mercé Rodoreda i Maria
Aurelia Capmany, presentades, respectivament, per
Lluisa Julia, Julia Guillamon, Anna Maria Saludes i

Montserrat Palau. Foren, totes quatre intervencions,
ocasions fantastiques per descobrir o retornar a la pro-
duccid i a la vinculacio teatral d’aquestes quatre auto-
res, que no sempre son estudiades o analitzades des

d’aquesta perspectiva. Finalment, la trobada es clogué

amb una taula rodona de caire més generalista, en que

Merce Ibarz, Isabel Marcillas i Antoni Nadal tragcaren

una visio panoramica de les autores teatrals patrimo-
nials als diversos territoris dels Paisos Catalans.

En aquest quadern divulgatiu hi trobareu el con-
tingut d’aquestes ponéncies i converses, que, tal com
suggereix el grafisme de Didac Ballester que any rere
any serveix de reclam i de convocatoria per a aquest
Seminari, volen projectar un feix de llum sobre una
part més que remarcable de la nostra creacio teatral
que, malauradament, encara queda per descobrir i di-
vulgar entre el gran public.
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Poneéncies sobre el teatre
de Victor Catala
i Rosa Maria Arquimbau

Amb Julia Guillamon i Lluisa Julia.
Modera Andreu Gomila

Andreu Gomila (Palma, 1977) és poeta, novel-lista, critic literari i
teatral i periodista cultural, especialitzat en arts escéniques. Ha
dirigit el setmanari Time Out Barcelona del 2010 al 2017. Ha publicat
cinc llibres de poesia i tres novel-les, un assaig musical i un de tea-
tral, Rimini Protokoll. Escultors del temps. Ha estat traduit al castella,
francés, romanes, hongares, estonia i croat. Ha traduit al catala De
Uinconvénient d’étre né, de Cioran, i Alcools, d’Apollinaire. Com a
editor, ha publicat Barcelona: titol provisional.
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Rosa Maria Arquimbau

Julia Guillamon

[Adaptacio a partir de la gravacio de la conversal

Julia Guillamon (Barcelona, 1962) és escriptor. Com a creador ha
publicat els llibres El barri de la Plata (2018), Les cuques (2020) i La
fabrica de gel (2021). Com a estudids de la literatura ha tractat I’exi-
li catala del 1939 a El dia revolt. Literatura catalana de l'exili (2008)
ila cultura de postguerra a Joan Perucho, cendres i diamants. Biogra-
fia d’una generacié (2014). E12016 va publicar Lenigma Arquimbau.
Sexe, feminisme i literatura a lera del flivt.

Andreu Gomila [AG]. Julia Guillamon és critic, autor,
comissari i un gran coneixedor de la cultura contem-
porania, amb assajos com La ciutat interrompuda.
De la contracultura a la Barcelona postolimpica

(2001), El dia revolt. Literatura catalana de I'exili

(2008) o0 L'enigma Arquimbau. Sexe, feminisme i

literatura a 'era del flirt (2015).

Julia Guillamon [JG]. Em considero fonamentalment

un escriptor, pero també soc investigador i, com a tal,
he anat ensopegant amb el teatre d’autors que, toti que

n
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no han estat unicament dramaturgs, han tingut la vo-
luntat de dedicar-s’hi, com Juli Vallmitjana -que ha
estat un dels autors que he estudiat-, Rosa Maria Ar-
quimbau -de la qual parlarem ara-, Salvador Espriu-a
qui li vaig dedicar una exposicio fa uns anys-, Josep
Palau i Fabre -que conec molt a fons- o Baltasar Porcel
-que tot i que és més conegut com a novel-lista o peri-
odista va iniciar-se al mon literari amb obres teatrals
que van tenir un cert exit. Tenen una mena d’obsessio
pel teatre i volen triomfar-hi, en un pais que historica-
ment no ha donat les condicions perque aix0 sigui pos-
sible. En pocs moments de la nostra historia un dra-
maturg ha pogut comptar amb un public, amb
companyies solides i amb unes infraestructures sol-
vents. De fet, el teatre catala esta en una situacio en-
démica de crisi. En dos articles de premsa, del 19311
del 1933, Arquimbau es queixa de I'estat del teatre ca-
tala -de la manca d’oportunitats, de recursos i de pu-
blic-, una situacio paradoxal perque es dona en plena
Republica, que aparentment haurien de ser uns anys
positius. El debat en aquests anys €s intens. A la post-
guerra, el panorama encara €s pitjor. Espriu, per exem-
ple, escriu Antigona en un moment que no es pot ni
publicar ni estrenar en catala. El public catala, a més,
s’ha dissolt: molta gent ha mort o ha anat a 'exili.
Malgrat les penuries, als anys trenta hi ha pe-
riodistes com Josep Maria Planes, Marius Gifreda o
Ignasi Agusti que fan teatre i tenen resso als diaris.
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Tenen en comu amb Arquimbau que venen del mon

del periodisme. Hi ha una relacio molt clara entre

aquesta professio i la vocacio teatral, que produeix

un tipus de teatre determinat, més aviat d’actualitat,
que connecta amb problemes del moment i que plan-
teja assumptes que estan de moda. Es, a més, un tea-
tre influit pel cinema, com es deixa veure en Rosa

Maria Arquimbau. Tenim poca informacio6 d’ella: co-
mengca a publicar de jove en revistes adrecades a do-
nes i escriu poesia, i després fa el pas a la narracio,
influida en cert grau per Victor Catala. Parla poc de

teatre -fa una entrevista a Maria Vila, escriu els arti-
cles esmentats on assenyala la crisi i parla d’'un me-
lodrama que es titula Jean de la Lune-, en canvi, fa

moltes referencies al cinema. El cinema, fet i fet, esta

en el substrat de la voluntat de fer un teatre renovat.
Altrament, el teatre enlluerna perque, malgrat les ad-
versitats, hi ha figures d’eéxit: Frederic Soler (Pitarra),
Angel Guimera, Ignasi Iglésias, Adria Gual, Juli Vall-
mitjana o Josep Maria de Sagarra, que fascinen i pre-
senten el teatre com un mitja per arribar al public i

per assolir reconeixement, en un panorama on els

escriptors malden per existir. En el cas d’alguns

d’aquests autors, com Palau i Fabre, hi ha el fet im-
portantissim de les estrenes de Federico Garcia Lor-
ca a Barcelona, amb Margarida Xirgu, que tenen un

exit social clamords. Es un fet que marca el moment,
perque configura I'ideal del que és I'éxit.

13
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Com que als anys trenta hi ha una base popular
solida, és possible pensar a fer una transicio cap a l'es-
cena partint de baix de tot. La gent és autodidactica,
hi ha un teatre d’aficionats més o menys consolidat,
que genera la il-lusio de poder accedir-hi. Margarida
Xirgu, de fet, comenca treballant en una companyia
amateur. En el cas d’Arquimbau, és definitiva la seva
coneixenca de Maria Vilai Pius Davi i la seva compa-
nyia de teatre catala, que estan intentant fer una reno-
vacio. De fet, la germana d’Arquimbau, Conxita, en
forma part com a actriu. Tot plegat, aquest panorama
de modernitat, fracassa. Hi ha companyies importants

-com la Belluguet- als anys trenta, hi ha el proposit de
modernitzar, pero sempre es queda en un terreny anec-
dotic, que no acaba de transcendir. Ignasi Agusti, a les
seves memories, explica que ha escrit 'obra Benaven-
turats els lladres —que vol ser una versio catalana de la
pel-licula Un lladre en l'alcova de Lubitsch-i que a I’as-
saig, els actors, en lloc de jugar al bridge, fan com si fos
el tuti. No hi ha les condicions per consolidar un teatre
sofisticat i modern. La gent continua amb El café de la
Marina (1933) de Josep Maria de Sagarra al cap, amb el
teatre costumista.

Arquimbau té un temperament que I'ajuda a ac-
cedir al teatre, perqué és algi amb iniciativa. Es una
jove moderna, influenciada pel cinema d’Ernst Lu-
bitsch o Pierre-Auguste Renoir. A més, la sevarelacio
amb Sagarra la marca, tot i que ella s’impregna sobre-
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tot dels elements més moderns de la seva narrativa: la
critica o la burla social. Podem fixar-nos en dues de les
seves obres teatrals. D’'una banda, Es rifa un home!
(1935), una comedia situada en el primer moment de
la Republica, en que tots els valors han canviat. Un club
de feministes decideix rifar un aristocrata vingut a
menys, i aix0 genera tot de situacions d’equivocs. Mar-
ti de Riquer té 'obra El triomf de la fonética (1936) que
parteix d’una idea semblant: com que no hi ha aristo-
cracia, 'escut heraldic d’'un home es converteix en una
marca de fer créixer el cabell, i surten Carles el Calb i
Guifré el Pilos. D’altra banda, la comédia d’embolics
d’Arquimbau Un réveillon administratiu planteja la tipi-
ca situacio de festa de Cap d’Any. La figura de la secre-
taria és recurrent al cinema dels anys trenta: és la dona
que treballa pero que, a la vegada, és 'objecte de desig
dels homes i aix0 propicia embolics. Com que Arquim-
bau té aquesta ocupacio a ’Ajuntament, fa referéncia
a circumstancies que coneix de primera mai a histories
del moment. Per exemple, ella havia tingut una relacio
amb el president del parlament, Joan Casanovas, un
home molt ben plantat que als anys trenta rep burles
per estar embolicat amb una actriu mexicana de music
hall, Margarita Carvajal; a'obra d’Arquimbau hi ha un
personatge que hi recorda molt.

Als anys de la Republica, Arquimbau té un en-
caix complicat. Es una dona moderna, que fa obres
per les quals segurament no hi ha un public. Se la veu

15
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com una figura escandalosa i exagerada. La filla d’una

amiga seva, Maria Teresa Gibert, quan vaig contac-
tar-la, va voler aclarir que la seva mare no havia estat
tan fresca com 'autora. Es a dir, el seu teatre segu-
rament no troba un ambient propici a Barcelona. En

el seu teatre les dones competeixen en una posicio

d’igualtat amb els homes, i aix0 era indigerible en la

societat de I’¢poca.

AG. Com penseu que afecta que no es representessin les

obres en el seu moment? Aixo ha passat amb molts au-
tors dramatics del segle XX. Si Arquimbau no pot veu-
re la reaccio del public, aixo té un impacte en la seva

produccio?

JG. Lestrena d’aquestes obres hauria tingut un valor
historic. Ara bé, els seus textos segueixen tenint vigen-
cia. Quan el TNC em va demanar assessorament per
adaptar Es rifa un home!, vaig aconsellar ambientar-la

als mateixos anys trenta, perque traslladar les feminis-
tes que apareixen a l'actualitat no tindria gaire sentit.
Actualment, es podrien representar altres obres d’Ar-
quimbau, a parer meu, fins i tot aquelles que no son

teatrals -les fronteres entre els géneres no son rigides,
en l’autora-, com Historia d’una noia i vint bracalets

(1934), una novel-la curta amb una projeccio teatral

implicita, sobre una jove que entén com funciona el

mon i se n’aprofita, tenint com a model la novel-la Els

senyors prefereixen les rosses (1926) d’Anita Loos.
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AG. El fet que Arquimbau assumis el rol d'autora ar-
riscada, avantguardista o moderna, podria fer que la

fes sentir més lliure a hova de plantejar escenaris pro-
vocadors?

JG. Hiva haver un moment en els anys trenta que va

apareixer una generacio de noies com les d’ara: tiraven

pel dret, es casaven pel civil, tenien relacions més lliu-
res o fumaven. Arquimbau, en les situacions que retra-
ta, s’inspira sovint en la realitat. Per exemple, a 'Arxiu

de Censura va apareixer un llibre seu d’inicis dels se-
tanta que es titula Prostitucid; després d’una part his-
torica, dedica un apartat al carrer on vivia als anys

seixanta, Laforja, on hi havia les primeres barres ame-
ricanes. N’explica anécdotes molt divertidesi finsi tot

s’entrevista amb prostitutes. La matéria que introdueix

en la seva obra, per tant, té molt de veritat. Arquimbau

té un punt de llibertat perque no es preocupa gaire per

la reaccid. Aix0 no obstant, és trist el poc cas que se li

ha fet sempre. Segurament és ara quan es mostra meés

sensibilitat cap a la seva obra.
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Caterina Albert / Victor Catala,
dramaturga

Lluisa Julia

Lluisa Julia (Barcelona, 1958) és doctora en Filologia Catalana i
catedratica de secundaria, col-labora amb la UOC. Especialista en
I'obra de Joaquim Ruyra, ha desenvolupat la genealogia de les es-
criptores des de Maria-Antonia Salva i Victor Catala (vegeu 'anto-
logia De foc i de sang, 2017) fins a la modernitat de Maria-Mercé Mar-
¢al o Felicia Fuster. L'ultim llibre que ha publicat és La caiguda, de
Felip Palma (Palmira Ventos), escriptora coetania a Victor Catala.

Caterina Albert / Victor Catala forma part de la generacid
de dramaturgues de principis del segle XX al costat de
Carme Karr, Felip Palma (pseudonim de Palmira Ventos) i
Maria Domeénech. Escriptores d’obra dramatica escrita
irepresentada que tenen de referent Dolors Monserda,
que havia portat a escena diverses obres al segle XIX.
Al teatre Romea havia estrenat Teresa o un jorn de prova,
una comedia en dos actesien vers, el 1876 (Ibarz, 2020).

Victor Catala, pero, semblava haver deixat en se-
gon terme el teatre arran de I’escandol aixecat per La
Infanticida, als Jocs Florals d’Olot el 1898. El public la
coneixia per les narracions de Drames rurals, Ombrivoles
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i Solitud, obres publicades amb gran exit entre 1902 i
1905, tot i que també havia recollit en llibre alguns dels
seus monolegs -no pas La Infanticida que no es va pu-
blicar fins molt més tard- a Quatre monolegs, publicats
per l'editorial LAveng el 1901: La tieta, La Vepa, Pere Mar-
tiri Germana Pau.

Tot i aixi, es coneixia la seva «flaca» pel teatre.
Caterina Albert no sols concorria a totes les estrenes
teatralsial’Opera de manera habitual, sind que el set-
manari De tots colors, dedicat al teatre i al mon de 'es-
pectacle, s’hi refereix com a dramaturga i des de les
seves pagines 'esperonava a donar a conéixer els mo-
nolegs ialtres peces teatrals. E1 1911 la revista apuntava:

Sovint s’ha dit que la Victor Catala entregaria al pu-
blic drames i comédies importants... Fins ara no s’han
confirmat aquestes remors, en quant a ’estrena; pero
ens comuniquen persones enterades que, efectiva-
ment, la Victor Catala té escrites varies hermoses
produccions escéniques (26.05.1911: 322).

El moment semblava favorable a que les escrip-
tores fessin el salt a ’escena. No ja com a actrius, sind
com a autores. E1 1909 la representacid d’Els idols, de
Carme Karr, havia tingut resso a la premsa i, el mateix
any, Isolats, de Felip Palma, va obtenir un exit comer-
cial sense precedents. Les dues obres s’havien estrenat
al teatre Romea.

20
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En el mateix article, titulat «Les nostres escrip-
tores al teatre», insistien:

I que el triomf femeni d’Els idols decideixi a la Victor
Catala ano guardar en tan secret el seu teatre i ala Felip
Palma a escriure uns altres Isolats magistrals. Convé, €s
indispensable, que tan notables escriptores aportin el
seu talent a la prosperitat del nostre Teatre! El public els
hi demanainosaltres, que les coneixem i sabem lo molt

ibo de queé son capaces, podriem exigi’ls-hi (Ibid.: 323).

En aquest text s’hi expressa la dicotomia en que
es va moure Victor Catala dramaturga: la d’escriure
per al teatre, ser autora de teatre, pero no tenir mai el
contacte amb I’escena, ni veure representades les se-
ves obres. Es a dir: no va ser mai una dramaturga, ni va
poder mantenir aquell contacte amb el public del qual
alimentar-se per tirar endavant la propia trajectoria.
Cap mena de contacte ni amb els teatres, directors o
companyies, cosa que semblava prendre una forma
incipient cap al 1909-1911, anys en que tant Carme
Karr com Felip Palma van poder veure representades
les seves obres.

Al contrari, Caterina Albert va mantenir sempre
aquesta frustracio de no veure representat cap dels
seus monolegs i altres obres que tenia escrites al llarg
de la seva vida, toti que en el proleg a 'edicio de Qua-
tre monolegs, Victor Catala defensava el génere del
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monoleg, el «caganiu dels genres dramatics», i s’adre-
cava directament als actors per veure si eren aquests,
ino pas els autors i el reclam del public, els qui s’ani-
maven a representar-lo. Escriu:

Si el monoleg, victima de I'indiferéncia dels autors i
del public, no s’ha perdut ja enterament, se deu tan
sols als actors, quins, amb major instint artistic —just
és reconeixer-ho i alabar-los-hi- li han consagrat
l'atencid i 'estudi que es mereix, aixecant-lo, de ve-
gades, fins a la categoria d’obra mestra i no conside-
rant vergonyos fer-lo servir de pedra de toc del geni
(Victor Catala 2021: 352).

No va haver-hi sort. I els monolegs de 'autora no
es van representar. Segons explica Irene Muioz, estu-
diosa de ’'obra de I'autora, va haver-hi dos intents de
portar-los a escena. Un el 1906, a carrec d’Adria Gual,
que en volia representar un la temporada del Teatre
Intim del 1907, com s’exposa per la carta que Victor
Catala escriu a Adria Gual, datada al’Escala el 12 de
juliol de 1906. En aquesta carta, Caterina Albert reve-
la no sols que tenia obres de teatre escrites des de molt
jove —de 10 0 1§ anys enrere-, €s a dir, anteriors i escri-
tes a la mateixa epoca que La Infanticida, sino que li
«agradava tant aquesta branca de la literatura, que de
joveneta se n’hauria endut totes mes preferéncies»
(Victor Catala 2021: 20).

22
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Un altre intent de portar a escena 'obra de Victor
Catala és a carrec de I'actor comic Enric Fuentes, que
no va aconseguir representar Verbagalia, totila seva
voluntat, primer perque Caterina Albert volia canviar
el titol per El xerraire i, segon, perque la familia de l'es-
criptora «no considerava de bon to que les dones es
dediquessin, no literariament, sino escénicament, al
teatre» (Victor Catala 2021: 21). Una posicio que ens
parla directament de la situacio de submissid i limita-
cio a que estaven sotmeses les dones.

Com és prou conegut, no va ser fins al 1965 que
Marius Cabré engega el projecte de portar els mono-
legs a escena amb gran satisfaccio de Caterina Albert,
que s’hi havia entusiasmat sobremanera. Quan es va
poder veure la representacio de La Infanticida al Palau
de la Musica el 14 de marg de 1967 'autora ja havia
mort.' Podem dir, pero, que Caterina Albert s’inicia a
la literatura amb el teatre i tanca la seva vida amb el
teatre. No sols per la representacio ja postuma de La
Infanticida,’'obra amb qué s’havia donat a conéixer,
sino per la intencio de reunir i publicar-lo, amb el titol
Teatre de laltre segle, que havia manifestat en les ultimes
entrevistes. Edicio que va portar a terme Josep Miracle:
Teatre inédit (1967).

1 Una adaptacio teatral de «L’amoreta d’en Pius» (Caires vius) va
ser estrenada per Josep Burgas el 1921. I Ricard Salvat va dirigir
Solitud a muntanya, a'Associacio6 de Teatre Estudiantil, el 8 de maig

de1954.
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En lordre de la significacio, La Infanticida té
una importancia cabdal en la tradicio literaria feme-
nina. Els temes que enceta i el seu tractament la
converteixen en ’obra inicial d’on arrenca i poua
tota la tradicio posterior fins a I’actualitat. L’obra
travessa tot el segle. S’hi abeuren les generacions
actuals. Realment els seus efectes no van arribar al
public fins gairebé un segle més tard de la seva es-
criptura: quan el 1993 s’estrena al teatre Romea, sota
la direccio de Josep M. Mestres amb Emma Vilarasau
en el paper de la Nela, la pobra boja, i Angels Go-
nyalons en el paper de Germana Pau; una i altra
donant veu a la subversio que signifiquen aquests
personatges.

Podem situar els monolegs de I'autora no sols
en la génesi literaria de la seva obra, sind en la cons-
titucio dels elements que desenvolupa en totes les
narracions i novel-les, tot i els punts de vista diversos
amb que els tracta i més enlla de 'actitud d’amateur
o de simple aficionat en que es va situar sempre. Quin
és el substrat que alimenta I’autora en primer terme?
S’ha parlat de la importancia dels narradors russos,
que ella va manifestar en la correspondeéncia a Joan
Maragall, i s’han analitzat algunes obres en relacio
amb Maeterlincki altres dramaturgs italians (Guillén,
2002). Al seu costat s’ha de ponderar la devocio in-
condicional per 'obra d’Angel Guimera i per Henrik
Ibsen. Dos grans del teatre europeu.
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El 1906 Cosme Vidal la convida a participar en
el volum d’homenatge que els catalans tributen al gran
dramaturg noruec acabat de traspassar. Es de remarcar
que Caterina Albert, 'inica dona que hi participa, hi
sigui convidada. Vol dir que la consideren autora de
teatre? En el seu article, Tribut a Ibsen, Albert se centra
en el gran valor etic del «geni nordic» que amb la seva
obra aixeca: «Si dels éssers triats, floret de la humani-
tat, que amb llur exemple o llurs predicacions aixequen
lo nivell moral de I'espécie se’n diu sants, Ibsen n’és
un». «Tota son obra €s obra depuradora, obra de re-
dempcio, de santedat» perque aixeca, eleva, desvetlla,
enforteix «la consciéncia individual, fonament de
les futures societats perfectes» (2021: 353). Al-ludeix
reiteradament a la «santedat» del dramaturg, mostra
de la visid regeneradora de la societat modernista del
moment. Un terme, pero, «santedat», que cal llegir
ben distanciat de la religiositat a 'as. L'obra de Victor
Catala mostra la seva posicio frontal contra el clero i
les normes eclesiastiques, font de moltes desgracies.
Despreés, el text de Caterina Albert parla de deixar en-
rere les societats esclaves, i es refereix directament a
la necessitat que els homes, entengui’s mascles, edu-
quin els seus fills: «que ’home que engendra com una
bestia és un monstre miserable i que el que poguent
engendrar altres homes engendra vivers de xacres,
desferres ifisiques o morals, mereix que maleeixin sa
memoria fins a la fi dels segles...». La importancia de
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I’educacio moral és, en el fons, el que també la va dur,
pocs anys abans, a agafar la ploma contra la critica que
Joan Maragall li havia fet des del Diario de Barcelona a
Drames rurals.

La literatura com a forma de desvetllar la cons-

ciéncia, d’home, de dona. Certament en la narrativa

-la Mila de Solitud a ’epicentre- Victor Catala mostra

el despertar d’una consciéncia de dona. Aquest és

I'enorme significat de la seva obra en els monolegs

que, sense les descripcions de paisatges i figures de

I'entorn, centrats solament en la veu de les dones que

parlen, prenen una forca abassegadora. Entre els sen-
timents que mostren, el desig hi és central i empeny
fer coses terribles, també destructores, fins a provocar
la mort a La Infanticida. Igualment es mostra en la

dona que no aconsegueix casar-se (La tieta); la que

viu tota la destruccio de la familia a La Vepa: del fill

que és enviat a la guerra de Cuba, de la filla casada

a Franca o del marit que per accident queda cec. O a

Germana Pau: la monja que fa d’infermera i es troba

amb el seu antic amor malalt amb un cancer que el

desfigura i s’hi revenja, davant la mudesa que la ma-
laltia 'imposa a ell.

Els monolegs donen veuicos a la dona dalt d'un
escenari i, en fer-ho, subverteixen 'ordre social impe-
rant. Fan miques els clixés. L'estructura de la societat
patriarcal, la submissio al pareiala familia, a la religio,
mostren I'abando en que es troba la dona.
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Poneéncies sobre el teatre
de Maria Aurelia Capmany
i Merce Rodoreda

Amb Montserrat Palau i Anna Maria Saludes.
Modera Marta Nadal

Marta Nadal (Barcelona, 1959) és llicenciada en Filologia Catalana,
critica i estudiosa literaria. Ha publicat diversos llibres i estudis

sobre Mercé Rodoreda: 'album biografic De foc i de seda (FMR-IEC),
I'estudii edici6 de Bestiari i altres poemes (Viena), 'estudi introduc-
tori de Viatges i flors (Edicions 62) i el postfaci de Mirall trencat (Club

Editor), entre d’altres. L'any 2018 va ser comissaria de ’Any Maria

Aurelia Capmany, de qui ha tingut cura de la reedicio de Pedra de

tociMemories. E1 2021 publica Baules. Vint-i-una escriptores i la seva

literatura, un llibre on conversa amb diverses generacions d’escrip-
tores catalanes a través de I’entrevista literaria.
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Maria Aurelia Capmany i el teatre

Montserrat Palau Vergés

Montserrat Palau Vergés (Tarragona, 1958) és professora de la
Universitat Rovira i Virgili i de I'Institut interuniversitari d’Estudis
de Dones i Génere (IIEDG) i actualment directora de la Catedra
Josep Anton Baixeras de Patrimoni literari catala (URV). La seva
recerca i publicacions s’han centrat en la literatura catalana con-
temporania i comparada, amb especial atencio a la narrativa i el
teatre; en el folklore, la literatura i el teatre popular; i en els estudis
de dones, genere i feminismes.

El teatre, en la majoria de les seves accepcions, va estar
molt present en la vida i obra de Maria Aurelia Capmany,
tant com a autora, amb unes obres lligades a la seva nar-
rativa pel caire ideologic i tematic, com per la seva par-
ticipacio activa en la renovacio del teatre catala en els

anys seixanta del segle XX. Si en la seva ficcio hi predo-
minen les obres en que el context historic marca les

identitats, tant individuals com col-lectives, la seva fa-
ceta d’autora dramatica va del tot lligada al context cul-
tural i teatral en que es va produir. Es consideravaies

definia com a novel-lista, narradora, ila seva dedicacio

al teatre fou circumstancial i, tanmateix, important.
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Sempre li va agradar el teatre i «fer comedia» a
través dels seus personatges de ficcid, com les diverses
identitats que es va creant la protagonista de la seva
novel-la Felicment, jo soc una dona. O, també, el binomi-
binarisme del/la protagonista en el «seu» Orlando de
Woolf, la novel-la Quim/Quima. O, encara, el personat-
ge de Victoria Oliver a Lo color més blau, que esdeve
actriu de teatre i li permet a I'autora de fer literatura
de les experiéncies propies viscudes en aquesta epoca.
Esmento aquest personatge perque, com d’altres de
I’autora, viu desdoblada entre la realitat i la inter-
pretacid i fins i tot compara la seva existéncia amb
I'obra Aquesta nit improvisem de Luigi Pirandello. A
Maria Aurelia Capmany, tanmateix, li tenia «el cor ro-
bat» una altra obra d’aquest autor italia, que, quan la
llegia, es «trobava com peix a 'aigua», Uno, nessuno e
centomila, perque «a Pirandello li agradava explicar en
teatre i en narrativa que no som un de sol».

Sempre li va agradar el teatre; ara bé, escriure
teatre fou una ocupacio més circumstancial, per com-
promisiper encarrec. A través de relacions i projectes
va escriure o va fer versions d’obres per ser estrenades
dalt dels escenaris, la qual cosa també marca i influeix
en la seva escriptura. Influeix i es nota en I'escriptura
de les obres en el sentit d’acotacions, didascalies, ca-
racteritzacions o moviments, més generals que deta-
llistes, ja que serien estrenades immediatament i per
unes companyies i elencs concrets.
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No son gaires, pero, els estudis dedicats al teatre
de Maria Aurelia Capmany. Cal destacar, a banda
d’articles monografics, sobretot els de Guillem-Jordi
Graells —curador i editor de I’Obra completa-1i els de
Josep Anton Codina. Ambdos, a més, han fet donaci-
ons de programes, textos, estrenes i altres documents
al Llegat Jaume Vidal Alcover i Maria Aurelia Capmany
de la Facultat de Lletres de la Universitat Rovira i Vir-
gili-el cataleg del qual es pot consultar en linia. Tenint
en compte aquestsi altres estudis -també de propis-1i
articles -entrevistes i els llibres memorialistics de Ma-
ria Aurelia Capmany (Pedra de toc, Pedra de toc I, Mala
memoria, Aixo era i no eva i Dialegs a Barcelona. Maria
Aurelia Capmany i Pasqual Maragall) -, esbossaré unes
linies generals sobre la seva relacio amb el teatre ila
seva trajectoria en aquest ambit, com a autora pero
també fent esment de les seves facetes com a directo-
ra, traductora, actriu i professora d’assignatures i cur-
sos de teatre.

El teatre va estar present en la vida de Maria Au-
relia Capmany ja en néixer. Amb una familia estreta-
ment lligada a la cultura i als qui els agradava molt el
teatre, de petita hi anava sovint, especialment al Ro-
mea, ben a prop de casa seva, i, també, a petits teatres
d’afeccionats del veinat. Participara en representa-
cions teatrals de I'Institut Escola, com, per exemple, la
Consueta de sant Jordi -obra que 'esmentada Victoria
Oliver, a Lo color més blau, també interpretara de peti-
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ta al mateix centre. I recordava amb delit com a I'Ins-
titut Escola, quan s’organitzava alguna representacio,
tot -1lati o matematiques- quedava en segon terme
i era com una barreja de joc i aprenentatge alhora.
Aquest aspecte ludicopedagogic 'acompanyara ja per
sempre i, a partir de 1944, quan va comengar a exercir
de professora a 'Institut Albéniz de Badalonaia ’Es-
cola Isabel de Villena de Barcelona, muntara i dirigira
diverses obres amb grups de nois i noies -recordem la
prohibicio d’escoles mixtes i coeducacio franquistes.
Bel Granya ha resseguit la seva petjada com a profes-
sorailes representacions que va impulsar a Badalona
iun dels seus alumnes aleshores, ’escriptor Joan Ar-
genté, també ha escrit sobre els seus records i la seva
participacio en algunes de les obres que Capmany va
dirigir, com és el cas d’El malalt imaginari de Moliere.
El1955 es va crear ’Agrupacié Dramatica de Bar-
celona, amb l'objectiu, segons la mateixa Capmany, de
fer un «teatre de qualitat i donar-li tot el seu sentit».
L’ADB marcaria tota una época i la influiria personal-
ment tan profundament que li va canviar el «rumb de
la meva quotidianitat». Perque fou ’ADB la que mar-
cara el seu debut teatral com a autora, tot i que no hi
tindra una activitat intensa.
Va ser el seu amic i company de Cita de narradors,
Jordi Sarsanedas, director de 'ADB, qui li va proposar
d’escriure una obra de teatre i d’aqui va néixer Tu i Uhi-
pocrita, estrenada al Romea el 28 de gener de 1959.
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Durant els assaigs de 'obra, Capmany va descobrir les

possibilitats i la «magia del teatre». Ella volia que

I'obra fos dirigida pel mateix Sarsanedas o per Frederic

Roda, pero ho van encarregar a Ricard Salvat -que, en

principi, tampoc no ho volia. Capmany havia conegut
feia poc Salvat en una conferencia que ell va impartir

sobre el teatre alemany i no havien tornat a coincidir
fins aleshores. AI’ADB i amb I’obra es produi la retro-
badail’inici d'una etapa conjunta en diversos aspectes

i, quan Tu i l’hipocrita es va publicar (editorial Moll,
1960), Maria Aurelia Capmany la hi va dedicar: «A Ri-
card Salvat, que m’ha fet comprendre aquesta estranya,
exigent i imprevisible aventura humana que és el teatre.»
L'obra, com tantes d’altres de I'autora, fa una critica de

la hipocresia burgesa jugant amb el passatiel present,
que no segueixen una estructura lineal, sin6 que els

fets narrats van encadenant present i record. El tren-
cament lineal i cronologic sera també un dels aspectes

recurrents en la seva obra dramatica.

El pas del temps, la memoria i la historia son ei-
x0s de 'obra de Capmany en els diversos géneres que
va conrear. I, a més d’altres tematiques, com la condi-
cio de les dones, el feminisme, les classes socials, la
llibertat o les identitats, la critica a la burgesia hi és una
constant. Va explicar a Pasqual Maragall quins motius
I'empenyien a fer-ho: «Quan jo faig retret a la burgesia
catalana en les meves obres de teatre i en les meves
novel-les, no €s cap altre retret que aquest: que no hagi
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sabut ser una burgesia catalana, que hagi dimitit cons-
tantment del seu propi paper, que no hagin passat

d’aprenent de botiguer. No han corregut amb el risc

que comportava la seva condicio de burgesia i de ca-
talana. I aix0 és gravissim.»

Tu i Uhipocrita, doncs, a partir de ’encarrec de
Jordi Sarsanedas i ’Agrupacio Dramatica de Barcelona,
fou el seu inici. La segona experiencia com a autora
teatral de Capmany va ser en aquesta mateixa epoca,
lligada encara a la seva etapa docent, que abandonaria
aviat, concretament una adaptacié de 'obra Tirant lo
Blanc de Joanot Martorell per a actors infantils, escrita
per a un dels muntatges de ’Escola Isabel de Villena
de final del curs 1958-59.

Faig un incis per comentar la importancia del
Tirant en la vida de Maria Aurelia Capmany. El 1915,
Aureli Capmany, interessat a fer un estudi exhaustiu
del refranyer del Tirant lo Blanc, visitava diariament el
polifacetic advocat, periodista, folklorista i paremioleg,
Sebastia Farnés, que no sortia de casa pel dol per la
mort de la seva filla Clemeéncia, victima del tifus. I es
va enamorar de la filla gran, Maria Farnés, i no va parar
fins a casar-s’hi. D’aquesta relacio va néixer la primo-
genita, batejada amb el nom del seu pare, Maria Aure-
lia (1918), i que explicava que els seus pares «van ca-
sar-se per culpa del Tirant lo Blanc de Joanot Martorell
idel tifus de 1914». Una obra, el Tirant, tambeé forga
emblematica en la seva vida professional i personal, ja
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que Maria Aurelia Capmany en va fer, a banda de la
que acabem d’esmentar, diverses versions i adapta-
cions teatrals-i d’altres versions radiofoniques, comic
icinema. I quan el 1968, Maria Aurelia Capmany i Jau-
me Vidal Alcover decideixen anar a viure juntsillo-
guen un pis al carrer Balmes, el primer dia hi van entrar
tots dos amb un exemplar de Tirant lo Blanc ala ma.
El1960, Alexandre Cirici Pellicer va tenir laidea
de crear un departament teatral a ’Escola d’Art del
Foment de les Arts Decoratives a la cupula del Colise-
um -aleshores un cinema-iva convencer Ricard Salvat,
Maria Aurelia Capmany, Carme Serrallonga i Manuel
Trilla de tirar-ho endavant. Aixi, el febrer de 1960, va
néixer I’Escola d’Art Dramatic Adria Gual. Ricard Sal-
vat n’era el director i Maria Auréelia Campany la sots-
directora. A la cupulaia d’altres espais habilitats com
a aules i amb noms d’artistes -Klee o Gropius-iamb
quadres -Tapies o Rafols-Casamada-va comengar una
nova etapa de vuit anys per a Maria Aurelia Capmany.
Hi van passar molts alumnes, alguns provinents de
I'Institut del Teatre, i 'arrencada de ’'Escola, segons
'escriptora, va moure molt de soroll. També va signi-
ficar reprendre I'escriptura dramatica. Maria Aurelia
va escriure El desert dels dies per cloure el primer curs
de ’EADAG, una adaptacio de la seva novel-la Ara, que
van estrenar el 15 de juny del 1960, dirigida per Ricard
Salvat. En tres actes i un epileg, 'obra es planteja sim-
bolicament a través d’una pérdua de memoria del pro-
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tagonista que confon, fins a recuperar el seu passat, els
estralls de la guerra civil de 1936-1939.

Fou a 'EADAG que Maria Aurélia Capmany va
fer tots els papers de 'auca en el mon del teatre: direc-
tora, professora, autora, traductora, actriu, coreografa,
figurinista... Com explicava ella mateixa: «Vaig apren-
dre a fer teatre, a actuar, a pintar decorats, a tallar ves-
tits. Vaig assimilar amb devoci les teories de Stanis-
lawski, que era el missatge d’en Ricard Salvat. Brecht
va venir després per coronar els nostres esfor¢os».
Josep Anton Codina també ha explicat aquestes expe-
riencies compartides i com Capmany, molt respectada
per companys i alumnat, pintava decorats, cosia vestits,
dirigia les obres o els explicava la historia del teatre del
segle XX i autors com Pirandello, Shaw, Piscator, Sar-
tre, Camus o Brecht.

A banda de funcions directives, Maria Aurelia
Capmany va impartir diversos seminaris i assignatures,
com Els grans mites, Teatre Contemporani, Diccio
Poética, Historia del teatre, Critica teatral o Relacions
entre la novel-la i el teatre. Va col-laborar en el mun-
tatge de La pell de brau (1960) de Salvador Espriuiva
ser ajudant de direccio de La jugada (1960) de Joan
Brossa i de Treballs damor perduts (1961) de Shakes-
peare. La primera obra que va dirigir fou Algui a laltre
cap de peca (1962) de Manuel de Pedrolo -Fabia Puigser-
ver hi feia d’actor. Sera la primera de les moltes obres
que dirigira aquest mateix any, el 1962, com Els caps
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canviats (a partir d’un text adaptat de Thomas Mann),
alguns treballs interns escolars basats en textos de Ber-
tolt Brecht, la codireccio de La Dorotea de Lope de
Vega, i Nord enlla de Salvat. I tenia un record especial
d’una obra en particular, Leonci i Lena -amb Montser-
rat Roig com a protagonista-: «Una de les obres teatrals
romantiques que més m’agrada €s Leonci i Lena, de
Georg Biichner. En els temps de I'escola Adria Gual
vaig dirigir-la i la vam representar a la Cupula del Co-
liseum, amb forc¢a exit. Recordo amb plaer aquella feta
perque tots, actors i decoradors, amb unes limitacions
economiques exemplars, ens ho vam passar molt bé.»
Més endavant, també va dirigir altres obres com,
per exemple, El mercader de Venécia (1964) de Shakes-
peare o Antigona 66 (1967) de Josep M. Muiioz i Pujol.
I va traduir algunes obres, sobretot al castella ("EADAG
era bilingiie), com El rinoceronte d’lonesco, Trabajos de
amor perdidos de Shakespeare i La invasio ’Adamov
-que no passa la censura. El tema de la censura, tant
pel que fa ales obres o fragments prohibits com per
l'autocensura -il’us d’al-legories, simbolismes i meta-
fores-, és un aspecte també important a tenir en comp-
te a ’hora d’estudiar o historiografiar el teatre catala
en els anys de la dictadura franquista, com és el cas de
Maria Aurelia Capmany, que la va patir no nomeés en
les obres de ficcid, sind també en les d’assaig.
I cal esmentar també, dins del mon del teatre, la
seva faceta d’actriu, cosa que va sobtar fins i tot a algu-
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nes de les seves amistats. En aquest sentit, com en

tants d’altres, Maria Aurélia Capmany transgredia les

normes. Van ser, explica ella mateixa, actuacions pun-
tuals. Tot i que sempre, com hem dit a I'inici, li havia

agradat fer comedia, no va actuar fins a aquesta epoca

de ’EADAG. A més, era una altra font d’ingressos en

la seva vida de freelance i de viure només de feines al

voltant de la literatura i el teatre. Fins i tot es va plan-
tejar, per aquesta qiiestid economica, dedicar-s’hi més

per guanyar-se la vida.

Foujustament el 1962 que va comengar a actuar
interpretant la portera Secundina a Primera historia
d’Esther del seu gran amic Salvador Espriu. En aquest
sentit, el paper no li venia de nou perqué una década
abans, el 1952, ja I’havia interpretat —o si més no assa-
jat- en una produccio privada que no es va arribar a
estrenar. De fet, era una lectura dramatitzada que s’ha-
via de realitzar i per una sola nit a la casa d’una familia
de la burgesia barcelonina, els Ulriach, en que també
hi participaven altres escriptors com Joan Oliver o Jor-
di Sarsanedas, pero que no es va dur a terme perque
els patrocinadors van decidir que les despeses que els
comportava no els valia la pena. Maria Aurelia Cap-
many explicava amb ironia com membres de la in-
tel-lectualitat catalana no entenien com ella, ja una
escriptora més o menys coneguda, i amb una edat 44
anys-, comengcava a fer d’actriu i, a més, per interpretar
una dona de poble. I recordava divertida com li deien,
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amb doble intencid, «que bé que escombraves dalt
I'escenari...».

Com a actriu i parlant d’Espriu, el paper de Ros-
senda de Ronda de mort a Sinera (estrenada al Teatre
Romea I'1 d’octubre de 1965 en el Cicle de Teatre Lla-
ti (adaptacio del conte «Conversio i mort de Quim
Federal») fou una de les seves interpretacions més
celebrades. També va actuar en El adefesio de Rafael
Alberti -que va mereéixer les felicitacions de l'autor- o
en obres de Strindberg o Biichner i, al cinema, en al-
gunes pel-licules de ’Escola de Barcelona o a El vicari
d’Olot de Ventura Pons. Al Llegat Vidal Alcover-Cap-
many de la Universitat Rovira i Virgili, aixi com en
d’altres fonts i arxius, es conserven diferents fotogra-
fies de muntatges o de les seves interpretacions. Josep
Anton Codina, pero, remarcava que Maria Aurelia
Capmany era sobretot bona actriu de comedia -i no
tant en d’altres géneres com les tragedies.

Ella, pero, considerava que «jo no vaig ser mai
actriu, pero0 si que donava un resultat a escena». També
reconeixia que ser «actriu en nomina» la feia sentir-se
presonerailes repeticions dia rere dia de les funcions li
esdevenien un «dogal»: «Pero0 aviat vaig descobrir que
el teatre és enriquidor per a l'actor mentre assaja, quan
estrena, a les set o vuit representacions a tot estirar, pero
que després es converteix en un dogal. Es clar que el
domini de la sala és sempre una mica embriagador.
Aquelles senyores que s’asseuen a primera fila disposa-
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des a menjar bombonsi a xerrar, i tu que t’avances a
corbata i els comuniques el teu monoleg; una senyora
deixa de rosegar el bomboil’altra es queda amb la boca
oberta esperant almenys que tu acabis de dir-los el que
els has de dir. El silenci de la sala plena de gent quan tu
fas una pausa volguda, i la rialla que s’al¢a calida quan
tul’has volguda just en aquell instant.»

Tornem, pero, ala Maria Aurelia Capmany autora
de teatre en aquesta etapa al capdavant de 'Escola. A
més d’El desert dels dies ja esmentada, el 1963 va escriu-
re Ambients de joventut i El camp i la ciutat perque les in-
terpretessin els seus alumnes i 'obra Dos quarts de cinc,
que va ser estrenada per 'EADAG el 12 de juny -i que
també fou emesa pel circuit catala de Radio Television
Espafiola. Dos quarts de cinc és una obra d’una sola esce-
na centrada en la crisi d’'una parella i el pas del temps.
El 1965 hi ha un punt d’inflexié amb ’estrena al Palau
de la Musica de Vent de garbi i una mica de por, influen-
ciada, com l'autora va reconeixer i explicar, pel teatre
epic, el teatre document i Bertolt Brecht. Encarregada
idirigida per Ricard Salvat per celebrar el cinque ani-
versari de ’Escola, 'obra és una nova critica a la burge-
sia catalana durant tres moments concrets i significatius
ien aquest ordre cronologic del present cap al passat
(1964,193611909), pero amb la inclusio de musica i ball,
que avancen el teatre de cabaret posterior.

Com ja hem dit al comen¢ament, Capmany va
escriure teatre sempre per encarrec, com ho van ser
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les diverses obres que va estrenar ’EADAG, que tam-
bé ho feia amb d’altres autors de «la casa», com Ricard
Salvat. Amb la seva ironia habitual, Maria Aurelia Cap-
many explicava que li havia arribat que Joan Oliver ho
criticava, que deia que havien fundat I’Escola per no-
més estrenar les seves propies obres, ili responia: «Na-
turalment que ho hem fet per estrenar les nostres
obres. Hem seguit el model de Moliére i de Pirandello;
amb aquests antecedents no podem fracassar.»

Malgrat aix0, malgrat tota aquesta feinada, Cap-
many deia que «el public, allo que se’n diu el gran pu-
blic, ens va ignorar sempre». En aquest sentit, a la
revista Serra d’Or (agost 1965), va escriure un article
per fer balang sobre el teatre catala del darrer any i
paga la pena de fer-hi atencid tant pel to reivindicatiu
com el panorama for¢a desolador que presenta: «Bar-
celona, com a fenomen ciutada, és un organisme ma-
lalt. No hi ha public perque no hi ha teatre, ino hi ha
teatre perque no hi ha public. Barcelona necessita un
teatre subvencionat, amb regularitat, amb llarguesa, i
amb una direcci6 responsable. Perque I'unica veritat
que ens dona el panorama €s que Barcelona és una
petita ciutat de provincies que depén de Madrid, amb
unes formacions teatrals privades, modestes, que es
dediquen, d’un cap de 'any a ’altre, a omplir, fins a
vessar, un cistell. No €s una veritat amable, pero és la
veritat. I estem segurs que nomeés mirant la veritat cara
a cara és possible de trobar la solucio.»

43



Al Sumari

IV Seminari de Teatre

L'EADAG, per0, viu uns anys de difusio i prestigi
-també la seva companyia annexa (la Companyia Adria
Gual) -, fins i tot a nivell internacional. Aquests anys,
entre 196611968, son alhora i paradoxalment anys de
creixement i de descomposicio interna, al final dels
quals Capmany, després de lluitar per apaivagar les
tensions, s’hi desvinculara. Aixi, el 1968, fa les seves
darreres aparicions com a actriu, al Romea, i clou la
seva relacio amb ’EADAG.

Per0 si que va continuar l'escriptura teatral, amb
el teatre de cabaret (1968) i obres per al teatre indepen-
dent (1970). Comencem per aquest segon, també més
circumstancial. Pere Figueras, lider socialista en la clan-
destinitat i al capdavant de la Comissio dels 50 anys de
I’'assassinat de Francesc Layret, li demana a Josep Anton
Codina que busqui a algu que pugui fer una obra sobre
la seva trajectoria per fer-ne la commemoracio. Maria
Aurelia Capmany -que just vivia aleshores amb Jaume
Vidal Alcover a I’edifici en el qual Layret tenia el seu
despatxihifou assassinat a la sortida de la casa-1 Xavier
Romeu escriuen Preguntes i vespostes sobre la vida i la mort
de Francesc Layret, advocat dels obrers de Catalunya. Es-
trenada clandestinament el 21 de novembre de 1970 al
local d’Amics de les Arts a Terrassa -i publicada a Paris
el 1971-, va circular durant uns mesos sense permisos i
al marge dels circuits publics. Fins al 1976 no es va poder
tornar a estrenar, ja amb un regim professional. L'obra,
que segueix el teatre document i els Living newspapers,
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tenia una minima escenografia plegable i els actors sor-
tien ja vestits de casa —aixi era més facil defugir la policia
i simular que celebraven, per exemple, una taula rodo-
na. I, evidentment, a més d’'un compromis politic ben

clar, 'obra critica la burgesia catalana d’aquells anys.
Segons Guillem-Jordi Graells, va esdevenir 'obra més

emblematica i radical del teatre-document produit a
Catalunya, aixi com una versio molt profunda i politica

de la critica de la burgesia catalana.

També aquest any, el 16 d’abril de 1970, per en-
carrec de Joan Fuster, el grup La Cassola d’Alcoi estre-
na al Teatre Principal de Valéncia una adaptacio de
Tirant lo Blanc. E11969, Maria Aurelia Capmany havia
impartit uns cursos de teatre per al Grup d’Estudis
Teatrals d’Horta, creat el 1964, i el seu director, Josep
Montanyes, li va demanar una obra a «mida dels in-
terprets del col-lectiu». El 8 d’octubre de 1971, al Tea-
tre Prado, dins del marc del V Festival de teatre de
Sitges, el grup va estrenar L'ombra de l'escorpi, dirigida
per Josep Montanyes -i publicada el 1974. Situada el
1213, al castell de Termes, abans de la batalla de Muret,
és una parabola historica -com altres obres de I'autora,
pensem per exemple en la novel-1a Un lloc entre els
morts- que tracta diferents eixos com les diferencies,
la pérdua de les llibertats nacionals o la lluita entre
racionalitatiirracionalitat.

Tornem endarrere, al 1968. Josep Maria Espinas
dirigeix La Cova del Drac de Barcelona on, a més d’ac-
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tuacions de cantants, hi volia programar espectacles

teatrals que no es podien representar en un escenari

normal. Josep Anton Codina, que havia sabut que

Adria Gual i Manolo Nuiiez hi volien estrenar una obra

de Maria Aurelia Capmany pero que no havien arribat
a cap acord, li va proposar de remuntar la proposta jus-
tament després d’un viatge conjunt a Roma on havien

assistit a la representacié d’un espectacle de cabaret
de Paolo Poli. Josep M. Espinas va acceptar de fer una

prova, malgrat que Capmany només tenia escrits un

esquetx i una cango. Pero en pocs dies, espigolant
d’aquiid’alla, del cangoner d’Aureli Capmany, Jaume

Roig, Anselm Turmeda o Boris Vian, de les cangons

italianes i del cabaret alemany, va néixer la primera

obra, Dones, flors i pitanga, que s’estrenaria el dilluns

de Pasqua de 1968.

A partir d’aleshores i fins a 1975, ella i Jaume Vi-
dal Alcover, alguna vegada en coautoria, hi estrenen
diverses obres. De Capmany s’hi estrenen: Dones, flors
i pitanga (1968), Varietats I (1969, amb Jaume Vidal Al-
cover), Varietats Il o La cultura de la coca-cola (1969),
Varietats IV o Cadascii el que és seu i robar el que es pugui
(1971), Botxirel-lo, botxirel-lo (1973) i Varietat de varietats
(1975). Per problemes de censura i permisos governa-
mentals, moltes de les obres van optar per titular-les
genericament com a «varietats». Amb to ironic i in-
fluenciada pels cabarets del segle XX alemanys i ita-
lians, servint-se també del folklore ila literatura popu-
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larioral, Capmany escriu obres i cangons que critiquen,
de nou, la moral burgesa, la condicio de les dones o la
situacio politica i social.

Maria Aurelia Capmany mantenia molts lligams
irelacions amb les noves generacions, com també amb
integrants de la Nova Can¢d -per exemple el seu paper,
com ha explicat Lluis Llach, en la composicio de Les-
taca-,iel teatre de cabaret va suposar que fos més sol-
licitada per a d’altres espectacles o obres. Com Amics
i coneguts, amb Nuria Espert; discs i espectacles de La
Trinca, com Cabarret o Trincamero; els guions de pro-
grames de Guillermina Motta o Rosa M. Sarda, o lletres
de cancgons interpretades per la mateixa Motta, Mari-
na Rossell o Dolors Lafitte.

Per acabar, encara hem de fer referéncia a tres
obres més. També per encarrec, va fer la dramatitzacio
de la seva novel-la Un lloc entre els morts, que va estrenar
la companyia Teatre Estable de Barcelona al Romea el
7 de gener de 1980, dirigida per Josep Montanyes. La
novel-la, a més, ja havia estat dramatitzada el 1976 i
emesa al circuit catala de Radio Televisio Espanyola a
Sant Cugat, amb Sergi Schaaff com a realitzador, L'any
segiient, el 1981, a partir de la traduccié d’Alfred
Lucchetti, va fer una versio lliure amb molta musica
de La vidua trapella de Goldoni per encarrec de Mont-
serrat Carulla. La companyia El Crit va estrenar-la a
la Sala Cabaiies, dirigida per Antoni Chic, el 24 de fe-
brer de 1981. Si ens fixem en la data, el darrer assaig,
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el dia anterior, el del fallit cop d’estat del 23 de febrer
de 1981, fou realment complicat com explicaven alguns

dels seus protagonistes: durant moltes hores hi va ha-
ver el temor de la suspensio de la possible estrena, a

més, és clar, de la preocupacio pels fets i la situacio

durant totes aquelles hores. I, el 1982, en aquest cas

per al Teatre Lliure, va crear un espectacle, Mon, dimo-
ni i carn, a partir de textos d’Anselm Turmeda. De fet,
el titol complet era el de Mon, dimoni i carn. Judici i Glo-
ria de Fra Anselm i fou estrenada, amb la direccio de

Carme Portacelli i escenografia i vestuari de Fabia

Puigserver, el 6 d’octubre d’aquell any al Teatre Lliure

de Barcelona.

Tal com hem dit, Maria Aurelia Capmany va es-
criure teatre sempre perque li ho van demanarien un
context concret pero que va ser determinant per a la
seva vida: «L'estrena de Tu i Uhipocritaila fundacio de
I’Escola d’Art Dramatic Adria Gual van ser molt im-
portants per a mi. Van canviar el paisatge de la meva
vida i els amics solien dir-me admirats: No ho hauria
dit mai de tu.» Per a ella, el teatre va ser una nova ex-
perieéncia que va canviar la seva vida i que la va enri-
quir: «Jo, i suposo que molts d’altres, en vaig treure un
tresor de vivencies i mai més no vaig tornar al punt de
partida. L'aventura teatrera m’havia donat una nova i
estranyissima llibertat.»
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Sobre el teatre
de Merce Rodoreda

Anna Maria Saludes i Amat

Anna Maria Saludes i Amat (Baiona, Franca, 1939). Filologa i profes-
sora a Italia (Napols i Floréncia). Ha dedicat la seva recerca des de Ra-
mon Llull fins a les Avantguardes del 1900 (J. Salvat-Papasseit), passant

per la novel-la cavalleresca (Curial e Giielfa). Paral-lelament, també a

Merceé Rodoreda i Armand Obiols. De Rodoreda n’ha traduit quatre

novel-les (Aloma, La placa de Diamant, Mirall trencat i Quanta, quanta

guerra...) i alguns contes. Sobre el teatre de Rodoreda, ha publicat di-
versos articles. Curadora d’Armand Obiols, Cartes a Mercé Rodoreda,
actualment prepara les Cartes a tres amigues de Merce Rodoreda.

Els signes i els sons aporten invariablement algun plus a
Uescriptura, som [soc] molt sensible a les veus.
Biel Mesquida

[...] perqué ella també devia veure els soldats morts, ella tam-
bé els veia, m’ho deien els seus ulls de persona que li han ma-
tat algii amb bala i al mig d’un camp |[...].

Merce Rodoreda

El text proposat en el programa d’aquest seminari por-

ta per titol Sobre el teatre de Mercé Rodoreda (1908-1939).
En ’espai de temps assignat, no em puc permetre de
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fer ni que sigui breument una relaci6 de l‘obra drama-
turgica de 'autora. D’altra banda, recordem que una

gran part d’aquest vessant escénic ha estat publicat
(Casals i Couturier, 1993), més dues obres que contem-
plen la trajectoria historica i documental (Massip i Pa-
lau, 2002; Gallén i Guerra, 2019). Si hi afegim altres

col-laboracions, estudis i articles (Llorca Antolin,
2003), (Saludes Amat, 1992,1993, 1994, 1999, 2002),
el corpus dramatic adquireix més consistencia per co-
neixer el teatre de Merce Rodoreda. Amb tot, el teatre

és una descoberta tardivola dins aquest repertori

menys conegut de I’'obra rodorediana. I presenta una

serie de trets singulars, fins i tot, de curioses anomalies.
Els epistolaris son també testimonis d’un afany pro-
ductiu i de projectes per a I’escena: Cartes a ’Anna

Muria. 1939-1956 (1985, 1991, 2021) iles Cartes comple-
tes. 1960-1983 amb ’escriptor i editor Joan Sales (2008),
itambé altres, encara inedits. Al teatre i a la poesia cal

afegir la descoberta d’una gens menyspreable obra

plastica d’aiguades o aquarel-les i collages, actualment
catalogada i prou estudiada. El lector trobara a la bi-
bliografia alguns dels titols referents a I’obra per a

I'escena de Merce Rodoreda.

Amb breus trets biografics es pot afirmar que a la
novel-lista, nascuda del matrimoni de dos actors del
teatre amateur, Andreu i Montserrat, li va ser inculca-
da aquesta passio, potser sense ni adonar-se’n, mentre
s’havien inscrit als cursos de declamacio a I’Escola
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Catalana d’Art Dramatic dirigida per Adria Gual. El
pare, Andreu Rodoreda, sembla autor d’alguna pec¢a

teatral ara introbable. De molt petita hi ha constancia
-entre els anys 191311920-d’un seu debut com a actriu
infantil en espectacles de barri o escolars. Com a Sant
Gervasi, on residia amb els pares i ’avi, el mitic Pere

Gurgui, personalitat original i abrandat catalanista,
fautor de gran ascendent sobre la neta, que havia col-
laborat a les revistes LArch de Sant Martii La Renaixen-
sa. Aquesta passio que deiem de la futura escriptora va
convertir-se en un autentic amor per la literatura en

les diverses expressions o generes, narrativa, poesia i
teatre. La part dedicada a les arts plastiques a Paris en
ple exili representa una forma artistica de resisténcia
i també de confrontacio en realitzar-se dins altres

camps de creacio. Merce Ibarz ha dedicat diversos es-
crits al tema de la relacio de les arts visuals en I’'obra

plastica de Merce Rodoreda.

Quan i com va ser que Merce Rodoreda va co-
mencar a parlar de teatre? Del seu teatre?

En la propia autopresentacio a Crim (1936), quar-
ta novel-la, publicada abans d’Aloma (1938), declara
ironicament que «T¢€ una obra de teatre (drama) tan
bona, que a I'Iglésies 35, [premi de teatre] on va con-
correr, ningu no va adonar-se’n: “Sense dir adeu”.»
Obra mai trobada.

Instaurada la Republica, 'any 1932, el primer tre-
ball periodistic de la intréepida Merce Rodoreda va ser
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precisament una entrevista a 'actriu Maria Vila, per al
setmanari Mirador. I sembla com si la qliestio de I'art
dramaturgic quedés adormida dins la creativitat de
Merce Rodoreda durant un llarg lapse de temps fins a
'any 1959, i aquesta data no la coneixerem fins després
de I'any 1983, any de la seva mort, quan surten a la llum
els seus papers privats i un altre testament en el qual
nomena un nou legatari, 'Institut d’Estudis Catalans,
allloc d’Armand Obiols, hereu dels seus drets literaris,
que havia traspassat a Viena l'any 1971.

Entre els escrits inedits i desconeguts de la novel-
lista, apareix un mecanoscrit que porta una data auto-
grafa de l'autora: 30 d’abril 1959. Es tracta d’una pe¢a
teatral d’alta comedia que porta per titol Un dia. Exis-
teix una segona versio sense data. S’han de recordar
també dues obres breus: Viure al dia i, en un acte unic,
El parc de les magnolies, inserides dins el llibre de nar-
racions Semblava de seda (1978). El parc de les magnolies
es va publicar per primera vegada a la revista Els Mar-
ges (1976). L'any 1973 escriu La nit, ells dos i Camélia,
que esdevindra L'hostal de les tres camélies (1979).

El mes de juny d’aquell any marca una data fo-
namental en la trajectoria teatral de la novel-lista, un
encontre anterior amb Bruixes de Dol (resso del llibre
de poemes Bruixa de dol de Maria-Merce Margal, 1977)
dirigides per la dramaturga i actriu Araceli Bruch. Un
grup de noies plenes d’entusiasme (escriptores, poetes,
actrius, cantants, compositores i ballarines) estrenen
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La sala de les nines al Teatre Romea, amb el titol del
conte que Merce Rodoreda havia dedicat en homenat-
ge a la novel-la Bearn (1956 castellai1961 catala) de
Lloreng Vilallonga. Van ser posades en escena una
serie de narracions emblematiques dins la tematica
rodorediana. Es a dir: «aquelles que presenten les
relacions entre ’home ila dona des del punt de vista
femeni, de manera que 'ordenacio dels relats és un
encadenament de personatges femenins, com a centre
entorn del qual giravolta la historia».

Fins aqui la citacié d’Araceli Bruch (dossier de la
Companyia de Teatre Bruixes de Dol, num. 28, 2001).
La gracia d’aquestes escenificacions s’enriquia amb
poemes de Maria-Merce Margal i musica i interpreta-
cions de Marina Rosell i Maria del Mar Bonet. Cal re-
conéixer que ’encontre d’Araceli Bruch amb Mercé
Rodoreda va ser fructifer en dramaturgia i amistat. Hi
ha unes cartes com a document testimonial, que s’hau-
ran de publicar un dia o altre, en les quals sOn patents
la simpatiailes afinitats entre dues dones de diferents
edats, pero unides en 'entusiasme pel Teatre amb ma-
juscula.

Aquell vincle va produir també la representacio
al XII Festival Internacional de Teatre de Sitges de
L’hostal de les tres camélies (octubre 1979), estrena dirigi-
da per Araceli Bruch (amb I'assisténcia de ’escriptora).
Malgrat les expectatives, 'obra no va ser ben rebuda i
algunes critiques encara ressonen per una severitat

53



Al Sumari

IV Seminari de Teatre

que no deixa de sorprendre potser en contrast amb el

succés del public lector per la produccio narrativa al

qual ’escriptora estava acostumada. Tanmateix,
l'amistat entre Rodoreda i Bruch tenia encara un as a

la maniga, gracies a una obra absolutament inespera-
da de Merce Rodoreda d’un sol acte, El maniqui (1979).
L’autora va fer llegir I'obra a la jove dramaturga qui, en

quedar-ne engrescada, 'arrodoni, amb molt d’encert,
en dos actes. Merce Rodoreda va acceptar el suggeri-
ment i en va crear una pecga originalissima amb una

trama innovadora dins la seva obra.

D’El maniqui se’'n conserva una primera versio
integra i dues més del primer i segon acte que consti-
tueixen el text base. Araceli Bruch en va promocionar
dues lectures dramatitzades entre el 1986iel 1987 ala
Casa Elizalde iala Sociedad de Autores de Espaiia. Ara-
celi Bruch no ha deixat mai de cultivar o d’incrementar
la figura de l'escriptora. El 2017 va organitzar una lec-
tura dramatitzada a 'Ateneu Barcelonés d’un text ple
de graciaid’humor: Les flors (inédit), una pardodia amb
només tres personatges. Una dona i dos homes, marit,
muller i amant, es mouen en una situacio d’adulteri
amb gags o acudits de vodevil pel to enjogassat i pro-
fundament ironic. Una peca per llegir, estudiar i, sobre-
tot, per posar en escena i sorprendre’ns encara en més
aspectes inedits de Merce Rodoreda.

Pero voldria tornar a El maniqui, 'obra que m’ha-
via proposat comentar per un aspecte aillat que m’ha
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semblat nou i que no havia considerat les altres vega-
des quan el tornava a llegir. La seva lectura representa,
en el crescendo de mots fins a 'infinit, un riu en ple bro-
git que pot distreure d’alguna paraula aillada que des-
prés esdeve important. El maniqui diria que sembla un

obra poc contemplada en els estudis dedicats a I’es-
criptora, un text ric en repetides al-lusions al Cantic del

cantics de la Biblia i a La llegenda auria, i un abundant

repertori de dites populars que li donen consistencia i

que representen un motiu prou valid per analitzar

aquest bagatge altament suggeridor si considerem que

a cada nova lectura ens endinsa literalment en aquell

riu de paraules i ens fa fruir dels sons i els jocs que els

mots van desgranant a través de les veus dels actors,
de la mateixa manera que Biel Mesquida, en 'epigraf
que precedeix el meu escrit, reconeix per damunt de

tot la for¢a de la paraula dita, pronunciada. Pero pre-
cisament aquest devessall de sons, que no €s un joc

dels disbarats, no ens hauria de distreure de la desco-
berta d’'un mot que sembla grinyolar aillat i que I'au-
tora ha col-locat estratégicament enmig de tants d’al-
tres i que podriem oblidar perque no torna a sortir.
Recordem com Rodoreda sempre ha estat 'escriptora

del dir i el no dir. Que defuig, sobretot, dels noms de

lloc o denotatius. Convida el lector a identificar-se en

una especie de vaguetat que sura en el text i prefereix

que sigui ell qui decideixi i es projecti en 'autenticitat

de la descripcio.
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A cada nova lectura acabo per reconeixer que
potser si que té rao Marina Gusta quan declara que «E!
maniqui [...] €s una obra menor [...] en el conjunt d’una
produccio excepcional. Només els grans escriptors
poden tenir obres menors: un luxe per a ells, pero més
per a nosaltres'». I aleshores gaudim d’aquest luxe i
cerquem d’entendre com en el corpus literari de Ro-
doreda hi trobem el regal d’una llengua que es mou
amb unariquesa i una subtilesa de gran categoriaiun
per un dels seus mots en aquell torrent impetuds, que
remarcavem, i amb un seguit de paraules poetiques,
impossibles de contenir i deturar en el doll que brolla
de la boca dels actors. Actors com figures simboliques
en tots dos actes, que es mouen en el respecte simeétric
que l'estructura escénica proposa com a un diptic. Dos
actes que queden encarats I'un enfront de l’altre, i com
amb una figura inanimada, el maniqui, al qual 'autora
ha donat un protagonisme total, els fa ballar les pirue-
tes a I'escenari del teatre del mon. Perqué el maniqui
és el personatge al voltant del qual gira tota la trama.
Recordem el que I'autora suggereix a la llista de perso-
natges com a condicio capital d’aquesta figura: «Sera
un maniqui ballarina. Dura tutu. Al coll una ruixa de
tuliun collaret rosa. Si el maniqui fos una noia de debo
[...] seria molt més bonic.» Un repte que segons l'auto-
ra hauria de resoldre un «bon director». L'ordit de la

1 «Ninesibruixes», proleg a El maniqui, de Mercé Rodoreda. TNC/
Proa, 1999, p.19.
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historia obliga els personatges a projectar-se, un per

un, siguin els homes com les dones del segon acte, dins

la propia peripecia personal, enfront de la troballa,
I'objecte inanimat del maniqui. Les paraules arriben a

ser tan connotatives, malgrat la sensaci6 de I'absurdi-
tat, tal com es van desgranant, que mereixerien una

musica de fons on sostenir la interpretacio.

La trama no és complicada: tres homes, Perot,
JuliiRebregat, indigents, pobres de solemnitat, viuen
en una barraca i no fa gaire que tenen un maniqui.
D’amagat, arriba un altre desgraciat que, a més, és es-
guerrat, en concret, un geperut (i aquest és el nom del
personatge) i els vol robar, meravellat, el maniqui que
ha descobert per la finestra de la barraca. N’estan ge-
losos i contents per la preséncia inesperada d’aquella
troballa, que dona color i calor a les seves tristes vides
de captaires i, si convé, lladregots a causa de la fam. En
un animat dialeg van batejant el maniqui amb una se-
rie d’epitets afectuosos, comics o d’admiracio mentre
discuteixen els problemes logistics dins el limitat espai
de la barraca per col-locar-hi bé el maniqui. Van recor-
dant com se n’han apropiat. Juli i Rebregat comenten
la peripécia. L’han robat d’un aparador, amb trenca-
dissa de vidres i, fins i tot, al-ludeixen a la cursa per
escapolir-se d’'un municipal... Fins aqui anem seguint,
creduls, I'accio, pero un dels tres homes, Perot, indig-
nat del que diuen els seus companys de barraca, etziba
una afirmacio estranya, desconcertant: «Prou muni-
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cipal! Acabaré fent un altar a la veritat: ’hem recollida
de la muntanya d’escombraries que hi ha al Camp de
la Bota.»

El Camp de la Bota? Com pot ser que a Merce
Rodoreda se li hagi acudit incloure aquest toponim de
I’horror, escenari de milers d’afusellaments durant la
dictadura franquista a partir de 'any 1939 fins al 1952?
El Camp de la Bota era una platja prop del riu Besos
que fins al segle XVII havia estat un lloc d’esbarjo de
les classes nobles i tambeé lloc estrategic a causa de ser
zona de pas entre Badalona i Barcelona. El Besos, pero,
solia desbordar-se sovint i crear greus problemes. El
nom del Camp de la Bota neix a principi del segle XIX
durant la Guerra de la Independéncia. Els soldats fran-
cesos que ocupaven Barcelona vigilaven tota la costa
ianaven a fer practiques de tir al tros de platja més
deshabitada que era la del delta del Besos. Prop de la
desembocadura del riu hi havia un petit turo que es va
convertir en el punt de referéncia dels soldats. En fran-
ces, d'un turd se’n diu butte, i aixi el camp de tir va es-
devenir el Camp de la Bota. Aquell paratge, de forma
premonitoria, ja havia estat destinat a ser un lloc on
les bales dels fusells i pistoles seguirien ressonant i fent
estralls de vides humanes en tants anys a venir.

Aixi, durant tot el temps de 'accio amb aquest
curios toponim Merce Rodoreda, de manera valenta,
agosarada, ens congria un escenari que per uns ins-
tants, com en un flashback, recorda 'espai d’un geno-
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cidi que va durar tretze anys sense interrupcio. Del
1939 al 1952. La seva denuncia en ’espai d’una obra
teatral se’ns presenta com un gest exemplar. I per tant
obre un espai de significat molt divers dins ’obra. La
referéncia a un mon terrible, i no pas al que apuntava
el que llegiem. Amb un senzill toponim, el Camp de la
Bota, que molts barcelonins desconeixen o n’ignoren
el significat, potser el lloc anomenat els porta a la me-
moria les barraques que constel-laven una serie de
platges a partir del Poblenou (recordem de passada
que la protagonista d’El carrer de les camélies, 1966, viu
un temps en una barraca, prop del mar).

La sorpresa del lloc que designa Rodoreda pre-
senta un dubte quant a la definicio de farsa teatral i
sorgeix un interrogant a la qualificacio del genere. Jo
diria que podem acceptar el fet que s’inspiri en el tea-
tre de I'absurd amb els noms d’autors que Rodoreda
havia llegit i de segur admirava, com Ionesco, Beckett
i Brecht, com des del primer moment es va dir, pero
cal reconeixer que també té molts ingredients del tea-
tre de la crueltat. En aquest cas conve pensar en Anto-
nin Artaud i el seu teatre. No només pel toponim del
Camp de la Bota, que representa una critica molt clara
ifinsitot atrevida al que va significar el regim de la
dictadura franquista que 'any 1952 continuava aplicant
la pena de mort de forma obscena, sind també per re-
cordar que entre els milers de condemnats (la xifra
parla de 1.686) hi van ser executades 17 dones. Un epi-
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sodi que m’ha confirmat Araceli Bruch i també a través

de les recerques que es publiquen darrerament com

estudis, articles i llibres, que porten a terme histo-
riadors en un treball incansable de recuperacio de la

memoria dels fets luctuosos que mostren la set de

venjanca dels vencedors de la Guerra Civil. Es podria

investigar si entre la llista de noms de les dones con-
demnades no hi hauria el de Florinda, nom que, amb

altres originals apel-latius, repeteixen diverses vegades

els captaires del primer acte.

Es possible que Mercé Rodoreda hagués tingut
noticies directes, mentre vivia a Paris amb Armand
Obiols i freqlientaven 'amic Joan Puig i Ferreter (1882-
1956), del fet luctuds que l'escriptor i dramaturg va
viure de prop relacionat amb les germanes de Josep
Queralt, soci de Puigi Ferreter, i fundador de Proa. Les
van condemnar a reclusio perpetua -el fiscal en dema-
nava la pena de mort. Van ser el boc expiatori del seu
germa. Havien estat condemnades a mort per causa
del germa que havia aconseguit passar la frontera i
vivia exiliat a Franca.

Tambeé cal recordar un fet rellevant dins aquesta
linia de recuperacio de justicia i veritat que voldria
mencionar. Es tracta d’un text que I'escriptor i poeta
Francesc Parcerisas va llegir publicament a la inaugu-
racio dels espais del Forum, un escrit denuncia que va
pronunciar com a convidat pel PEN Catala. Les pa-
raules de Francesc Parcerisas eren un clam contra la
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barbarie de ’especulacio en aquell lloc que mereixia
un respecte profund pel significat tragic de tantes vides
sacrificades. I com la construccio del Forum el 2004
només havia pensat en els criteris de 'especulacidiel
mercantilisme i havia fet mans i manigues per esborrar
les petges que només van permetre, en un minim espai,
dedicar un homenatge, un tribut, a la memoria en re-
cord respectuds als milers de morts, afusellats en
aquell indret, el Camp de la Bota, i evitar caure en el
foment d’un oblit monstruos.

Per cloure aquest resum una mica desordenat de
la meva relacio, i per tornar encara a El maniqui, voldria
afegir que, en l'acotacio o didascalia del segon acte, en
el qual intervindran les dones, llegim: «L’escena re-
presenta una mena de camp perdut a la vorera del mar.
Ala dreta, entrada d’una barraca [...].» Rodoreda no
diu platja i escriu un circumloqui, una perifrasi per evi
tar potser el nom veritable. Aixi estalvia la repeticid

del Camp de la Bota amb aquell parapet on afusellaven
les victimes, no gaire lluny de les barraques. Existeixen
fotografies que ho documenten.

Per altra banda, la fi d’El maniqui, tant de ’obra
com del mateix maniqui fictici, en la segona part, a
carrec de les tres dones (Sebastiana, Dominga i Ade-
laida) és també sorprenent. Elles treballen triant roba
usada per al seu amo, un drapaire (el senyor Baltasar)
que les maltracta i les explota econOmicament... Les
consideracions de les tres dones que conversen mentre

61

Al Sumari



Al Sumari

IV Seminari de Teatre

trien draps vells van dels records del seu passat als

somnis d’un possible futur: «Sempre penso que dema

sera millor que avui», diu Adelaida entre comentaris

comics iriallers o tristos. Amb expressions populars i

fantasioses, van explicant les propies vides amb con-
fessionsirecels. Després arriba el senyor Baltasar, que

els porta més farcells de roba usada per triar i que apro-
fita per menjar unes castanyes i el vi que les dones es-
taven prenent. Som al capvespre, davant de la barraca

iamb un foc ences, 'amo se’n va i apareix pel mateix
lloc el Geperut arrossegant el maniqui mentre li parla

amorosament i s’asseu prop de les escorrialles del foc.
Ha recolzat el maniqui a la barraca. Les tres dones el

veuen i comencgara una especie de sabat imparable, en

el qual el maniqui acaba destrossat per una furia in-
contenible de totes tres. En el seu parlar s’escolten una

serie de consideracions ben contraries a les que ha-
viem sentit en les dels homes davant del maniqui. Si

ells hi veien una figura de dona que representava una

atraccio, elles la veuen més aviat com una rival meés

jove i bonica i per aixo inicien una dansa infernal que

fa riota i escarni del pobre Geperut. Els moviments i

les paraules que van desgranant semblen, més que

éssers humans, bruixes o les parques. En un raptus

destructor, sense pietat, el maniqui queda nui destros-
sat. Fins i tot el cap rodola per terra davant 'actitud

desesperadaidelicada del Geperut, que voldria salvar
el seu fetitxe d’amor.
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L'escenari queda quasi buit, som als darrers ins-
tants de 'obra i destaca en la foscor el Geperut, figura
romantica d’un amor impossible, davant la noia es-
quarterada. En recull una maien besa les puntes dels
dits, s’agenolla de cara al public i murmura mentre cau
el telo: «Tota la felicitat... Tota la felicitat...». Una fra-
se esperancadora? Similar al final de La plaga del Dia-
mant, en el qual Merce Rodoreda volia mostrar que,
malgrat la tanta tristesa del mon, sempre el pot salvar
algi amb una mica d’alegria, com descriu en la imatge:

«uns quants ocells cridaners que baixaven de les fu-
lles com llampecs, es ficaven al toll, s’hi banyaven
estarrufats de ploma i barrejaven el cel amb fang i
amb becsiamb ales. Contents...».
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Amb Merceé Ibarz, Isabel Marcillas-Piquer i Antoni Nadal .
Modera Elisenda Guiu

Elisenda Guiu (Barcelona, 1974) és autora de narrativa i teatre.
Llicenciada en Periodisme, cicle d’Humanitats a la UPF i formada
en dramaturgia a’Obrador de la Sala Beckett. Creadora de diverses
propostes hibrides, com les «Pindoles literaries contra la violéncia
de génere» o «Amb quatre sentits». Premi Ciutat de Tarragona de
Guio de ficci6 radiofonica per 'obra Indigestid. Ha publicat una vin-
tena de titols de diferents géneres, entre els quals figuren els textos
teatrals El naixement, Explica’m un conte (Arola) i Magnetismos (Fun-
dacién SGAE). Es conductora habitual del programa «Llegir el Tea-
tre» del TNC i Biblioteques de Catalunya.
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Autores dramatiques
patrimonials

Merce Ibarz

Mercé Ibarz (Saidi, 1954), escriptora. Curadora i prologuista de
I'antologia Pioneres modernes. Dotze autores de l'escena catalana 1876-
1938 (Arola Editors, 2020). Doctora en Comunicacio Audiovisual.
Els seus ultims llibres publicats son Retrat de Mercé Rodoreda (Em-
puries, 2022), Contes urbans (Anagrama, 2022) i Triptic de la terra
(Anagrama, 2020).

Tractaré dotze autores modernes, que publiquen les
seves obres entre el 1876 i el 1938. Son les que aparei-
xen al'antologia de la qual he tingut cura, Pioneres mo-
dernes. Dotze autores de Uescena catalana 1876-1938
(2020). Son les seglients: Rosa Maria Arquimbau (Ma-
rie la Roja..., 1938), Maria Carratala (Florentina, 1938),
Maria Lluisa Algarra (Judith, 1936), Llucieta Canya
(L'estudiant de Girona, 1936), Cecilia A. Mantua (Ha
passat una oreneta..., 1936), Carme Montoriol (L'huraca,
1935), Lluisa Denis (Una venjan¢a com n’hi ha poques,
1931; Els cagadors furtius, 1931), Maria Domenech (He-
rencies, ca. 1925; El sant de la senyora Merce, 1918), Car-
me Karr (Els idols, 1911), Felip Palma (Isolats, 19009;
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Lenrenou del poble, 1909), Victor Catala (Les cartes,
1899) i Dolors Monserda (Teresa, 1876; Amor mana,
1919).

Podriem dir que son les Bauhaus de 'escena
catalana, en primer lloc, pel desconeixement en que
es mantenen en el canon masculinitzat, com ha pas-
sat amb tantes altres artistes. També per la seva valua
com a personalitats culturals, per la seva versatilitat
ila seva preparacid. SOn autores conscients de les
veus femenines en la tradicio, per aixo volen comple-
tar I’escena catalana. Son pioneres indiscutibles. Son
modernes. L’aspiracio de 'antologia no és arqueolo-
gica: no pretenem excavar les runes per treure’n pe-
ces de museu. Malgrat que no tots els textos presen-
ten el mateix nivell, son obres vives i, de fet, n’hi ha
d’especialment bones.

Es el cas de Les cartes de Victor Catala (1869-
1966), una peca de teatre documental del mateix any
que Quan ens despertarem d'entre els morts d’Henrik
Ibsen. Es especialment valuosa per la seva proposta
d’escenografia. A I'inica representacio que se’'n va
fer, el 1967 al Palau de la Musica, incomprensible-
ment van suprimir el personatge de 'actor, que fa
aquesta introduccio:

Senyors... Desitjosa aquesta empresa de correspondre

al constant favor que el public li dispensa, ha projectat
donar alguna varietat als espectacles, ensajant repre-
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sentacions d’art... que en podriem dir art... al natural,
art espontani o sens artificis... Avui, després de molts

dubtes ivacil-lacions, mes animada de la mellor in-
tencio i convencuda de que fa obra de regeneracio, en

meés petita o més gran escala, tractant de vivificar amb

nous elements nostra decaiguda i maltractada escena,
té el gust d’oferir-los-hi la primera mostra d’aqueix

art... inconscient, que deia, esperant que, si resulta

plena de deficiencies, com és natural resulti, trac-
tant-se d’una prova, lo respectable public voldra dis-
pensar-les i tenir en compte sols lo bon desigi el de-
sinterés de 'empresa en pro del publicide 'art.

Tal volta, abans de 'espectacle, caldria una conferén-
cia explicativa, exposant per extens raons i fonaments

d’aquest ensaig, mes 'empresa s’ha cregut dispensa-
da de fer-ho, confiant per complert lo judiciil’exit a

lil-lustracio i benevolencia del public.

Saluda i es retira fins al centre de les taules, mirant entre

bastidors i, tot anant a deixar la cadiva vora la taula, afe-
geix, cridant:

Madronal...

Son ben interessants les acotacions que aporta
'autora. Els programadors s’hi haurien de fixar.

Una altra peca molt destacada és L’huraca de Car-
me Montoriol (1892-1966). Ella, com moltes altres de
les autores, és poliglota i traductora. De 'obra se’n sol
fer una lectura freudiana, perque mostra una mare
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possessiva amb el seu fill. Sembla una parodia de la
cangd popular “El noi de la mare”. L’huracd, amb una
posada en escena actual, podria servir per parlar del
procés independentista.

AThora de fer la recerca, he trobat a faltar poder
llegir panorames culturals de I’escena catalana de
I’¢poca, per poder establir connexions. Amb qui com-
petien les autores per representar les seves obres? Ar-
ribaven obres estrangeres? Necessitariem tenir-ne un
coneixement més aprofundit per entendre-les millor.

Els temes que tracten son la familia, el matrimo-
niiles relacions amoroses, com a microcosmos de la
civilitzacio europea. Representen el mon, més enlla
de fixar-se en anécdotes o episodis que caduquen ra-
pidament. Sens dubte, moltes d’aquestes autores han
estat injustament oblidades.
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Teatre d’autora
en la primera meitat del segle XX
al Pais Valencia

Isabel Marcillas-Piquer

Isabel Marcillas-Piquer (Barcelona, 1963) €s especialista en Lite-
ratura Catalana Contemporania. Ha centrat practicament tota la

seva tasca investigadora en la recuperacio de les veus de les dones

a través de la literatura. La seva investigacio ha girat al voltant de

dos eixos principals: la memoria democratica i la seva recuperacio

a partir de la produccio literaria (autobiografica o no) de les dones,
ila dramaturgia catalana contemporania escrita per dones.

Abans de comengar a parlar d’autores patrimonials
durant la primera meitat del segle XX al Pais Valencia
potser caldria fer una referencia, ni que siga de forma
superficial, al provincianisme com a problema cultu-
ral que s’hi feia palés. Alguns estudiosos de ’época
al-ludeixen a una situacio de miseria cultural, en con-
traposicioé a Barcelona o Madrid, i d’'una circumstan-
cia de dependéncia també cultural d’aquesta ultima
ciutat. Tant €s aixi que si bé hi havia, en aquells mo-
ments, un abisme cultural entre Valéncia i Madrid,
també existia un abisme entre la cultura castellana
de Valénciaila cultura catalana d’aquesta mateixa
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ciutat (Sola 1976, 16); ens referim per tant a una doble
situacié d’inanicio cultural que no impedia, pero, que
la ciutat de Valencia gaudira de conferenciants com
Ramiro de Maeztu o Azorin, per posar un exemple.
Als locals dedicats al teatre en castella, en la década
del 1920 al 1930, es posen en escena obres d’autors
com Benavente, Arniches, els Alvarez Quintero, Azorin,
Dicenta, Pirandello, d’Annuncio o Max Aub, entre
d’altres.

No obstant aix0, es tracta d’'uns moments en que
existeix una certa proliferacio del génere en valencia
i, fins i tot, s’hi tradueixen alguns autors del castella,
com ¢és el cas de Jacinto Benavente i la peca De prop.
Altrament, no passa el mateix amb els autors del Prin-
cipat, amb escasses excepcions, com ara la represen-
tacio de Tierra baja, de Guimera, 'any 1924 a la Plaga
de Bous de Valéncia. En definitiva, el teatre valencia
del moment mostra un marcat esperit anticatala a cau-
sa de les politiques culturals. D’altra banda, malgrat
que no participa dels canvis propis del genere en
aquesta epoca, si que mostra intents de regeneracio
(per exemple el cas de Carles Salvador: Amb el titol que
vullgau. Assaig de teatre per a minories, del 1929). En
aquest sentit es pot concloure que les circumstancies
politiques fomentaven uns autors i un public que, per
un costat, es mostraven reticents a les innovacions
teatrals i que, per I'altre, no es manifestaven favorables
a donar a la llengua catalana el valor social que tenia.
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Aquesta circumstancia promovia també que els teatres
que tenien més categoria, i als quals assistia, per tant,
un public mes refinat, oferien principalment peces en
castella, en tant que els teatres més senzills i aquells
que estaven vinculats a societats diverses, lligades a
les barriades i al teatre d’afeccionats, representaven
peces en valencia.

Creiem que €s necessaria aquesta petita intro-
duccio per poder comprendre quina va ser la produccio
dramatica de les dones, circumscrita al Pais Valencia,
en la primera meitat del segle XX. Caterina Sola (1976)
fa un inventari de 45 dramaturgs valencians entre els
quals només destaca el nom d’una dona, Vicenta Ma-
tali de Almenar, una mestra nacional nascuda a Valén-
cia 'any 1894, que escrigué algunes peces de teatre

-se’n distingeix El pecat, publicada en el numero 136 de
la col-leccio «Teatre Valencia». En la majoria dels ca-
sos, aquests autors procedeixen de families humils i,
amb alguna excepcio, no abasten estudis universitaris;
cal tindre en compte que, habitualment, alternen la
produccio teatral amb la seua ocupacio normal. Tot i
que reconeix que Empar Royo i Pilar Monz6 també van
estrenar peces al teatre Novetats de Valéncia l'any 1930,
per a Sola, la manca de dramaturgues €s una circums-
tancia curiosa i es pregunta si aquesta conjuntura res-
pon a una marginacio general del sexe feble a I’época.

En aquest sentit, la critica Maria Josep Ragué
Arias (2013: 20) afirma que, en I'evolucio de la partici-

73

Al Sumari



Al Sumari

IV Seminari de Teatre

pacio de la dona en I’escena teatral, s’hi poden distin-
gir quatre etapes paral-leles a 'evolucio del feminisme.
La primera, relacionada amb la imitacio dels models

masculins -salvant les distancies derivades del context

sociocultural que acabem d’esmentar-, seria aquella

en la qual s’emmarcarien les dramaturgues valencia-
nes, tal com explicarem tot seguit.

Per la seua banda, la critica nord-americana Pa-
tricia O’Connor reflexionava, ’any 1989, sobre els en-
trebancs sorgits a les dramaturgues per raons de gene-
re, com a causa fonamental de la marcada abséncia
autorial femenina, i exposava circumstancies com que
hi havia difosa la conviccid que el teatre requereix una
capacitat de sintesi, de coneixements de llenguaide
capacitat d’accio que superen els que fan falta per a
escriure narrativa, génere meés conreat tradicional-
ment per les dones, particularment pel que fa als diaris
o ’epistola. Evidentment es tracta d’afirmacions que
a hores d’ara ens poden fer riure, per simplistes, perod
que en aquells moments intentaven explicar una man-
canga realment pertorbadora. O’Connor afegia que hi
havia una mena de censura tacita que demostrava el
caracter gregari del sector en el seu conjunt.

A tot aix0 s’havien de sumar els valors tradicio-
nals espanyols, que exigien una dona virtuosa, simple,
modesta i, durant molt temps, aculturada. Per tant, el
segle XX transcorre amb una serie de limitacions edu-
catives, culturals, burocratiques, economiques i, fins i
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tot, psicologiques, que desanimaven la dona a conrear
el génere teatral. En definitiva, Ragué Arias, a les dar-
reries del segle XX, opinava que la dona no estrenava
perque no escrivia i que no escrivia perque es desani-
mava davant de tots els entrebancs amb qué s’havia
d’enfrontar. En aquest sentit, es podia afirmar que la
dona, en el teatre, només podia ocupar el paper d’ac-
triu, com a professional que interpreta papers escrits
per homes, de manera que, indefectiblement, contri-
bueix a difondre el punt de vista masculi. Si traslladem
totes aquestes circumstancies a 'ambit de la societat
valenciana de la primera meitat del segle XX, trobem
que tot plegat genera una representacio molt escassa
de dramaturgues. Es tracta d’una série d’autores, molt
poc estudiades fins al moment que, corroborant la teo-
ria de Ragué Arias, imitaven els models masculins de
teatre escrit en valencia, és a dir, el genere sainetistic.
En aquest ordre de coses no hem d’oblidar que,
tal com apunta Sirera (1994), parlar de sainet significa
fer referencia a la practica totalitat de la produccio dra-
matica valenciana vuitcentista i, també, a aquella que
es va esdevenir un cop acabat el conflicte beél-lic. D’al-
tra banda, cal tindre en compte que la implantacio del
régim franquista va comportar 'immobilisme del ge-
nere teatral, acompanyat de 'éxode de professionals,
de la prohibicié de manifestacions culturals en llengua
catalana i de I'aillament en referéncia a la produccid
internacional (Gallén 1995: 11-12). El teatre en valencia
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nomes era permes en representacions commemora-
tives i festives, en molts casos vinculades a les falles,
seguint una politica de repressio de lallenguaide ban-
dejament a I'ts familiar o privat. A partir de 'any 1946
el regim adoptava una postura més laxa en referéncia
alallengua valenciana que va suposar la represa del
sainet com a génere tradicional d’éxit i manifestacid
cultural folklorica on I's del catala no suposava cap
tipus de reivindicacio valencianista, sind una simple
estrategia comercial.

Per tant, per entendre quina va ser la produccio
dramatica de les dones del Pais Valencia durant aques-
ta primera meitat del segle XX, cal tindre en compte
que fins als anys seixanta el sainet continuava sent el
genere conreat per excel-leéncia, sense cap afany de
presentar nous interessos tematics ni ideologics, ni tan
sols sense demostrar perspectives de depuracio lin-
giiistica. A falta d’un altre model de referéncia, en
aquest mateix sentit es va donar la dramaturgia escrita
per dones. Lamentablement es tracta d'un teatre que
ha cridat poc I'atencio de la critica especialitzada, cir-
cumstancia possiblement influida pel menysteniment
a que s’ha vist sotmes el génere, segons estudiosos de
casa nostra (Sansano 1997), una manifestacio teatral
sovint rebutjada pel public de caire burges, considerat
culte, pero immensament popular entre la societat me-
nestral i rural, aixi com per les classes socials inter-
medies.
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Totique ja hi havia hagut algun estudi previ a les
acaballes dels anys huitanta (Vazquez 1987) no va ser
fins 'any 2005 que, a partir de les investigacions por-
tades a terme en el marc d’un projecte vinculat a la
recerca del «Teatre Popular Valencia dels segles XIX i
XX (1817-1950) » dirigit pel professor Gabriel Sansano
de la Universitat d’Alacant, va comengar a sorgir 'in-
terés per reivindicar el nom d’aquelles dones que, se-
guint el model proporcionat pels seus col-legues mas-
culins, havien escrit sainets.

En linies generals, la produccid literaria de les
dones valencianes, modernes i contemporanies, ha
suscitat un escas interes per part dels investigadors i
investigadores fins quasi el darrer ter¢ del segle XX, de
manera que ens trobem davant d’un buit informatiu
que estudis recents com els de Lacueva i Herrero
(2016) miren d’anar omplint. L'inventari bibliografic
informatitzat del Teatre Popular Valencia compta amb
una nomina de quasi set-cents dramaturgs i dramatur-
gues documentats, entre els quals destaca un nombre
molt reduit d’autores. Ara per ara es tracta de poc més
d’una desena de dones de les quals ens agradaria es-
mentar els noms per comencgar la tasca de reivindica-
cid. Es tracta de: Pilar Monzo, Angeles Gasco, Dolors
Ramos, Maria Lluisa Camilleri, Vicenta Matali de Al-
menar, Conxeta Ruiz, Empar Royo de Leon, Elvira
Urios Puig, Maria Recasens Porta, Josefina Lazaro
CerdaiMaria Ibarsi Ibars. A les quals investigacions
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posteriors, referides al teatre fester (Lloret 2002), per-
meten sumar el nom d’Antonia Solbes que, 'any 1933,
escrivia Les fogueres, una comedia de costums locals en
un acte (Teatre d’Estiu, 11-9-1933). En linies generals,
les peces d’aquestes autores presenten quadres costu-
mistes bastits de personatges sense matisos i amb es-
cassa o nul-la intencio critica. Encara que el fet cert €s
que aquestes caracteristiques resten valua literaria als
textos de les saineteres, també es pot afirmar que cal
llegir-los a la llum del context sociocultural al qual hem
fet esment al principi d’aquesta intervencid. Tot i que
es tractava d’un teatre que es podia considerar com a
obsolet ja en el moment de la seua produccid, també
cal destacar que les saineteres aconseguien un teatre
amable revestit d’'un tipisme que, sobretot en el cas de
Pilar Monz6 -la més remarcable de totes les saineteres-
s’apropava a les caracteristiques del sainet castis ma-
drileny, pero amb caracter valencia.

Per tant, grosso modo, cal entendre aquests textos
com un producte global de I’¢poca, tenint en compte
que rarament es distingien els uns dels altres pels trets
estilistics de les autores. Pot dir-se que es tractava de
peces determinades per la modai que el buit ideologic
n’era una de les caracteristiques principals. L'escas ni-
vell estetic assolit no se suplia tampoc per un contingut
social o politic que els donara rellevancia. Pero, en
detriment d’aquestes mancances, es pot argiiir que
aquests mateixos trets bastien les peces escrites pels
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seus col-legues masculins. Fet i fet, com hem comentat
anteriorment, n’eren una copia.

Resulta curids que, de la més popular de les sai-
neteres, Pilar Monzo de Roca, en manquen dades
biografiques. Amb tot, si que es pot caracteritzar amb
certa exactitud la producci6 d’aquesta autora perque
bona part de les peces que va escriure es van publicar
en la revista teatral Nostre Teatro. En aquesta revista
hi havia un petit apartat en qué s’entrevistava els au-
tors i autores amb la pregunta «Que es proposava
voste a I’escriure aquesta obra?». Tot i que les respos-
tes van ser diverses depenent de 'ocasio, pel que fa
a Pescriptura de la pe¢a Pare... pare del 1932, va con-
fessar que només pretenia entretenir el public, inten-
cio que es corresponia a la perfeccio a la voluntat es-
pecifica del génere. No obstant aixo0, en alguna ocasio,
tot i que es podria dir que tangencial, va mostrar la
voluntat de denunciar la situacio d’algunes dones re-
legades a 'ambit de la llar al temps que dependents
de 'amor d’un home. De fet, si hi ha alguna d’aques-
tes autores que demostre una certa voluntat de criti-
ca social, aquesta és Pilar Monzo; aixi, la frivolitat, el
desig d’aparentar, el matrimoni com a funcio princi-
pal de la dona o la hipocresia representada pels per-
sonatges masculins, son alguns dels eixos sobre els
quals es basteixen les seues peces. Un estudi encara
inedit (Sansano, Herrero i Pico 2005), destaca la re-
cerca de I'equilibri entre classes socials, com una de
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les caracteristiques principals de la dramaturgia de

Monzé. Comptat i debatut, es tractaria d’un tret rela-
cionable amb el context historic de la Republica, en
un intent de respondre a 'immobilisme burgés da-
vant de les reivindicacions de la classe treballadora.
Per tant, es tracta de peces que, malgrat la bonesa del

discurs tipic del sainet, revelen preocupacions socials

subjacents.

En qualsevol cas, tant les caracteristiques espe-
cifiques de les peces d’aquesta autora com les de les
companyes generacionals del Pais Valencia estan pen-
dents d’una revisio critica que valore, d'una banda, la
tasca realitzada per les saineteres i que n’analitze les
similituds i diferencies respecte de la produccio mas-
culina, de I'altra. Ara per ara, resseguir la produccio6
dramatica d’aquestes autores resulta dificil ja que fal-
ten dades concretes sobre les seues biografies, sobre
la seua formacio i sobre les relacions culturals que es-
tabliren. Sembla que la majoria d’aquestes autores van
deixar d’escriure i d’estrenar a mitjans dels anys tren-
ta; els motius podrien estar relacionats amb la desfeta
derivada del conflicte bel-lic aixi com les pressions
familiars i socials resultants de la mentalitat una mica
provinciana de que hem fet esment adés, pero tam-
bé de la imposicio d’un régim autoritari per al qual
I'ideari de la dona era el de 'angel de la llar.

Finalment, voldria concloure esmentant la tasca
reivindicativa de les dramaturgues contemporanies

80

Taula rodona: Autores dramatiques patrimonials als Paisos Catalans

en llengua catalana a través del Tempir, una associa-
cio civica ubicada a Elx, al sud del Pais Valencia, en
col-laboracio amb professorat del Departament de
Filologia Catalana de la Universitat d’Alacant -el pro-
fessor Gabriel Sansano i jo mateixa, que hem tractat
de fer valer la tasca de les nostres dramaturgues a tra-
vés de la publicacio en xarxes socials d’una fotografia,
unes linies biografiques i un comentari breu d’una se-
leccid d’autores que conformaran, finalment, un mural
col-lectiu. Les dotze dramaturgues seleccionades van
ser: Carme Montoriol, Rosa Maria Arquimbau, Pilar
Monzé, Angels Aymar, Lluisa Cunillé, Merce Sarrias,
Gemma Miralles, Patricia Pardo, Helena Tornero,
Marta Barcel9, Victoria Szpunberg i Aina de Cos, en
un intent de barrejar tradicio, modernitat i represen-
tacio geografica, amb 'objectiu de treballar a favor de
la visibilitazacio de la dramaturgia d’autora en catala.
En l’actualitat, la dramaturgia escrita per dones
al Pais Valencia cobra cada vegada més rellevancia, de
manera que, a poc a poc, se’n va consolidant la critica
especialitzada, una de les condicions clau perque
aquesta produccio dramatica tinga 'oportunitat d’en-
trar a formar part d’un repertori canonic en catala. Es
pot dir que no és fins a principis d’aquest segle XXI que
l'autoria dramatica femenina es constata amb for¢a en
terres valencianes, s’hi incorporen un bon nombre de
dones, algunes de les quals compten amb trajectoria
com a actrius o directores (€s el cas de Maribel Bayona,

81

Al Sumari



Al Sumari

IV Seminari de Teatre

Eva Zapico, Anna Albaladejo, Begoia Tena o Pau
Pons)... ila nomina es va ampliant: Nuria Vizcarro,
Sonia Alejo... tot i que cal dir que no sempre utilitzen
el catala en les seues peces.

Tot aix0 es tradueix en un major nombre de re-
presentacions d’obres d’autoria femenina, circums-
tancia que, en bona mesura, s’ha afavorit per la recu-
peracio des del 2018 dels Premis de les Arts Esceniques
Valencianes i de la creacid del laboratori d’escriptura
Insula Dramataria Josep Lluis Sirera, una iniciativa de
I'lnstitut Valencia de Cultura que va estar reservada a
les dones en la primera edicid. Les dramaturgues que
han obtingut beques relacionades amb aquestes con-
vocatories han sigut: Maribel Bayona, Mafalda Bellido,
Antonia Bueno, Maria Cardenas, Laura Sanchis, Be-
gona Tena, Sonia Alejo, Isabel Caballero, Jéssica Mar-
tinez, Paula Llorens i Lucia Sanchez... en definitiva,
una nomina que va en augment i que demostra que
'interés de les dones per conrear el génere €s, sense
cap mena de dubte, remarcable.
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La literatura dramatica
d’autores balears

Antoni Nadal

Antoni Nadali Soler (Palma, 1958), escriptor, ha conreat la poesia

il’assaig. Es un historiador de les arts escéniques, sobretot del tea-
tre mallorqui contemporani, amb obres com Teatre modern a Ma-
llorca (1998), Estudis sobre el teatre catala del segle XX (2005), Anec-
dotari teatral mallorqui (1880-1936) (2010), Teatre, circ, titelles:

Quinze estudis d’historia de les arts escéniques (2017), Histories de les

arts escéniques a les Balears (2019) i El teatve mallorqui: Segles XI1X-XXI
(2021).

Bona tarda,

Primer de tot, voldria advertir-vos que em cen-
traré en les autores mallorquines, i que, com compren-
dreu, la meva breu intervencio requeriria certes preci-
sions.

La literatura dramatica mallorquina escrita per
dones en el segle X1x iles primeres decades del segle
XX es representa en col-legis femenins, convents, tea-
tres familiars, associacions benefiques, locals socials
de partits politics i escoles de magisteri-al capialafi,
la majoria de les autores son mestres—, amb compta-
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dissimes estrenes en castella al Teatre Principal de
Palma. En general, el gruix de la produccio dramatica
d’aquesta eépoca son peces catequistiques, humoristi-
ques i unisexuals destinades a complementar progra-
mes de festes escolars, escenaris des d’on algunes
autores salten a uns altres de semiprofessionals. En
menor quantitat, trobem autores progressistes,’ pero
que no ultrapassen, fins on arriba el meu coneixement,
els limits assenyalats pel teatre costumista i el llenguat-
ge estetic conservador.
Per no perdre’ns en aquest llarg i dificultos pro-
cés de visibilitzacio, introduiré unes quantes fites:
- El febrer del 1919, té lloc al teatre del Cercle
d’Obrers Catolics de Palma una sessio de teatre
escrit per mallorquines (Margalida Estelrich, Aina
Villalonga i Angelina Martinez de Lafuente).
- El maig del 1930, una mallorquina, Maria Esteve,
estrena per primera vegada al Teatre Principal de
Palma, on -gairebé no caldria ni dir-ho- les estre-
nes d’autores de fora de I'illa eren, aixi mateix,
excepcionals. En aquest sentit, proporcionalment,
les companyies italianes van estrenar al Teatre
Principal de Palma més autores que les compa-
nyies castellanes. D’altra banda, potser no sera
sobrer recordar que, dels dos-cents titols que te-
nim documentats d’obres representades en fun-

1 Perexemple, les mestres Antonia Mateu Vidal i Francisca Catany
Mascaro, i la politica i perita mercantil Maria Mayol Colom.
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cions obreristes a Mallorca, nomeés un correspon
a una autora en castella, Angelina Martinez de
Lafuente, que havia residit a Mallorca al segle XIX,
ique va arribar a estrenar al Teatre Romea de Bar-
celona el 1865 i diverses vegades al Teatre Princi-
pal de Palma.
- Ben aviat, el desembre del 1931, la Companyia
Catina-Estelrich, que feia poc que havia comencat
arepresentar en catala amb el proposit d’enllagar
amb la interrompuda tradicio teatral mallorquina
del segle X1X, reposa la peca Un dia de matances
com a homenatge a l'autora vuitcentista Manuela
de los Herreros, I'unica balear publicada al segle
XIX. A més, en pocs anys, la Companyia Catina-
Estelrich estrenara tres obres de l'aristocrata tra-
dicionalista Aina Villalonga.
Es dona la circumstancia que, I’abril del 1937,
Aina Villalonga és 'autora de la darrera obra estrenada
comercialment en catala a Mallorca abans de la pros-
cripcio franquista (Cigala juliolera) i, el novembre del
1947, 'autora de la primera obra estrenada comercial-
ment en catala a Mallorca en la postguerra (La corona
comtal).* En la llarga postguerra, concretament entre
194811969, la principal companyia mallorquina, ’Ar-
tis, especialitzada en el teatre popular i costumista,

2 Lesrepresentacions en catala ja s’havien représ 'any anterior, el
1946, tant al Teatre Liric com al Teatre Balear, de Palma, amb la com-
panyia valenciana de Juanito Lopezila barcelonina de Joan Santacana.
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nomes va estrenar dues autores (Concepcio Pou i Ca-
talina Valls Aguil6 de Son Servera) i en va reestrenar
una altra (Aina Villalonga) d’un total de quaranta au-
tors. En aquells anys, unes altres autores, molt poques,
van estrenar en unes altres companyies anomenades,
ja despectivament, de teatre regional.

En realitat, les estrenes d’autores mallorquines
s’interrompen als anys cinquanta i no es reprenen fins
al final dels anys vuitanta i el comeng¢ament dels no-
ranta, amb incorporacions tardanes respecte a les se-
ves generacions, com l'eivissenca Josepa Escandell i
la mallorquina Maria-Antonia Oliver -la primera que
estrena en catala fora de Mallorca-,3i amb una colla
d’autores nascudes als anys seixanta i setanta, que es
formen en art dramatic i practiquen el seu ofici en un
context social i cultural en molts aspectes diferent dels
de les seves predecessores. SOn, entre d’altres, les ma-
llorquines Aina Salom, Marta Barceld, Eduvigis Torres
i Aina de Cos, I'eivissenca Carme Planells i Aina Tur,
la primera menorquina que ha vist publicats els seus
textos dramatics, i també la primera menorquina que
ha estrenat fora de Menorca. A partir d’aleshores els
noms de noves autores nascudes en les decades se-
glients s’han succeit a Mallorca en un degoteig cons-

3 Amb Negroni de ginebra, per la companyia Zitzania Teatre el 13 de
novembre de 1991 al Teatre Alegria de Terrassa. Val a dir que Carme
Riera és'autora de la segona escena de I'espectacle Dones i Catalunya,
espectacle dirigit per Ricard Salvat el 1982.
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tant, com Neus Nadal, Laura Gost i Marina Salas Bur-
guera, que presideix ’Associacié de Dramaturgues i
Dramaturgs de les Illes Balears, amb una practica
escénica canalitzada sobretot pel teatre escolari el
microteatre.

Per acabar, vull fer esment de Maria Aurelia Cap-
many, que, com sap tothom, va mantenir una estreta
relacié amb Mallorca. N’Aurélia Campus Magnus, com
la va anomenar afectuosament el seu amic i autor dra-
matic Lloren¢ Moya, va publicar a Mallorca el seu pri-
mer volum de teatre (Tu i ’hipocrita, 1960) i dos més
posteriorment (1968 11984); fou la primera autora
catalana de fora de I'illa que hi va estrenar (1969, amb
Breu record de Tirant el Blanc, 11974, amb ’espectacle
Botxirel-lo, Botxirel-lo), 1 €s notori que va estendre el seu
mestratge sobre la majoria dels autors dramatics ma-
llorquins dels anys seixanta i setanta.

Gracies per la vostra atencio.
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